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Vorwort.

Das vorliegende Verzeichniss der im eidgenossischen
Polytechnikum zu Ziirich autbewahrten Abgiisse und
Anticaglien enthilt den Bestand dreier Sammlungen:
1) der den beiden Hochschulen, Universitit und Poly-
technikum, gemeinschaftlich angehdrigen Sammlung von
Gypsabgiissen, wesentlich nach Antiken, 2) der dem
Polytechnikum angehdrigen Sammlung griechischer, in
Etrurien und Unteritalien aufgefundener Vasen ; und 3) der
der Universitit gehorigen §ammlung von Terracotten,
Vasen u. a. kleineren Objekten theils griechischer, theils
italischer Provenienz. Ueber die Geschichte dieser drei
Sammlungen ist folgendes vorauszuschicken:

1) Die ersten Anfinge der Sammling von Gyps-
abgiissen fallen in das Jahr 1852. Kurz vorher hatten
die Docenten der Hochschule begonnen, im Winter of-
fentliche Vorlesungen gemeinverstindlichen Inhalts vor
einem grosseren Publikum zu halten, deren Ertrag fiir
akademische Zwecke bestimmt wurde. Im Herbst 1852,
bei Einrichtung des zweiten Turnus dieser mit vielem
Beifall aufgenommenen akademischen Vorlesungen, be-
schloss die Docenten-Versammlung, den Ertrag des da-
fiir eingegangenen Honorars nach Abzug der Kosten zur
Anschatiung von Gypsabgiissen antiker Sculpturwerke be-
huts Begrundung eines archaeologischen Museums zu
verwenden. Schon im néchsten Jahre geschahen die
ersten vorbereitenden Schritte zur Beschaffung eines
Grundstockes von Abgiissen, und als i. J. 1854 die dispo-
nible Summe, theils durch den Ertrag der Vorlesungen,
theils durch liberale Schenkungen einiger Docenten, auf
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3200 Frs. gestiegen war, konnten die ersten Bestellungen
in London, Paris und Frankfurt a. M. gemacht werden.
Als 1. J. 1855 das eidgenossische Polytechnikum begriin-
det wurde, nahmen auch die Docenten dieser Anstalt
an den akademischen Vortrigen Theil; und seit jener
Zeit haben diese sich grosser Beliebtheit erfreuenden
Vortrige regelmassig in jedem Winter stattoefunden, bis
zu Anfang der siebziger Jahre lokale Verhiltnisse ein
Aufhoren derselben herbeifithrten. (In diesem Winter
sind sie unter lebhafter Theilnahme des Publikums wie-
der aufgenommen worden). Die dafiir eingegangenen
Ertrige kamen theils anderweitigen akademischen Insti-
tuten zu gut (so wurde davon n. a. die Ausschmiickung
der Aula durch Deckengemilde bestritten), theils wur-
den sie, wie in jeuen ersten Jahren des Docentenvereins,
auf Vermehrung der Abgusssammlung verwandt. Eine
vom Docentenverein erwihlte archaeologische Commis-
sion (die erste bestand aus den Herren Dr. Fehr, Prof.
Koechly und Prof. Mommsen) hatte die Anschaffungen
vorzuberathen und, nach Genehmigung seitens der Do-
centenversammlung, dieselben in’s Werk zu setzen. Die
angekanften Abgiisse wurden nach Beschluss der Ver-
sammlung Eigenthum der Hochschule; ein grosser Theil
der diese Eigenthums-Bezeichnung tragenden Abgiisse
ist aus diesen durch die Thitigkeit der Docenten beider
Hochschulen erworbenen Fonds beschaftt worden.

Zn den auf diese Weise disponibel gewordenen Geld-
mitteln trat dann seit Ende der sechziger Jahre ein
regelmissiger Jahrescredit hinzu, welchen die h. Regie-
rung des Cantons Zirich fiir Anschaffungen bewilligte
und in den letzten Jahren — da bei Authoren der aka-
demischen Vortrage diese Quelle fiir Anschaffungen ver-
siegte — in hochherziger Weise angemessen erhoht hat ;
ausserdem ist auch ein Theil des vom schweizerischen
Schnlrath fiir die Kunstsammlungen des Polytechnikums
bewilligten Credits gelegentlich fiir die Abgusssammlung
verwendet worden, wahrend derselbe sonst gew6hnlich, wie
es in den letzten Jahren regelmassig der Fall gewesen,
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fiir die Kupferstichsammlung bestimmt bleibt.*) Endlich
muss noch erwahnt werden, dass seit lingerer Zeit laut
Beschluss des Senats die Zinsen eines der Hochschule
von der sel. Frau Katharina Meyer hinterlassenen Lie-
gates der Kantonalbibliothek und der Abgusssammlung
zu gleichen Theilen zufallen.

Aufrrestellt waren die Abgiisse vor Erbauung des
eld«renosmschen Polvtechmkums grosstentheils in der
Aula der alten Universitit, zum Theil auch im Lokal
der Ziiricher Kimstler-Gesellschaft. In dem nach Sempers
Entwurf ausgefiihrten und von ihm und dem Architekten
Wolff erbauten neuen Polytechnikums-Gebdude wurde
die grosse, Ost- und Westfliigel verbindende Siulenhalle
zur Aufstellnnd der Gypsabgiisse bestimmt. Freilich
war der Docentenverein mit den Plinen fiir diese Halle
nichts weniger als einverstanden. Man tadclte vor-
nehmlich den Mangel an Winden und das stérende
Doppellicht, und es entspann sich dariiber ein kleiner
Krieg, welcher geharnlschte Erklirungen von beiden
Selten, darunter eine mit einem interessanten Votum
Sempers tber Beleuchtungsprincipien fiur 6ffentliche

Museen,**) hervorrief, schliesslich aber, wie vorauszu-

*) Die an den Postamenten der Abgisse angebrachten Etiketten
geben durch die Bezeichnungen U. Z. — Universitat Zirich und
E. P. — Eidgenossisches Polytechnikum den Eigenthimer des betr.
Bildwerkes an. Einige wenige Abgisse, welche die Bezeichnung
Z. K. G. tragen, sind von der Zuricher Kiinstler-Gesellschaft der
Sammlung leihweise iiberlassen worden.

#%) Aus diesem in den Akten des Docentenvereins aufbewahrten
Gutachten fithre ich folgende Stelle an, die von allgemeinerem Interesse
sein diirfre. ,,Nur zwei Beleuchtungen‘, sagt Semper, ,,sind gleichsam
absolut verwerflich; zuerst das fast senkrechte Oberlicht. [Es ist
selbstverstandlich nur von Sculpturen die Rede]. Man betrachte nur
dieselbe Landschaft im Hochsommer in der Mittagssonne und dann
bei Abendbeleuchtung, und man wird anch ohne Kunstkenntniss von
der Irrthimlichkeit des gestellten Verlangens iiberzeugt sein. Auch
ist das Oberlicht gar nicht oder schwer zu reguliren und bleibt un-
abanderlich. Wer den Elgin Room in dem brittischen Museum und
die schlechte Wirkung einiger Oberlichtsile im Braccio nuovo des
Vaticans mit andern daneben vergleichen kann, wird gewiss von seiner
Vorliebe fiir diese Beleuchtungsart zurickkommen. Um ein Ober-
licht fiir Sculpturen ertréglich zu machen, ist bedeutender Seitenraum
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sehen, mit dem Siege der Architekten iiber die Theo-
retiker endigte, indem die Halle nach den urspriinglichen
Plénen hergestellt wurde. Die Uebersiedelung der Ab-
gisse nach dem Neubau erfolgte i. J. 1865. So schon
und wirkungsvoll in ihren harmonischen Verhéltnissen
diese Halle aber auch ist, so darf doch nicht geleugnet
werden, dass die (namentlich von Seiten Koechly’s)
dagegen erhobenen Einwénde grossentheils wohlbegriindet
waren. Dem Mangel an Wanden ist allerdings durch
Anbringung von Vorhéingen und Schirmwinden in ge-
eigneter Weise abgeholfen worden; aber gerade diese
werden wiederum der Totalwirkung des Baues selbst
nachtheilig. Auch fir die Aufstellung der Abgilisse selbst
hat die dadurch bewirkte Theilung in kleinere Compar-
timente nur theilweise sich bewéhrt; vielmehr ist es in
der That unmoglich, die anfinglich geplante und im
grossen und ganzen festgehaltene Vertheilung der Bild-
werke in den einzelnen Abtheilungen nach chronolo-
gischen Gesichtspunkten tiberall durchzufiihren ; und wenn
auch bei manchen Epochen das zeitlich und stilistisch
Zusammengehorige auch beisammen aufgestellt werden

erforderlich, damit die Gegenstiude von dem Scheitellicht genigend
weggeriickt werden konnen, dann tritt aber erst recht der Fall ein
dass der gauze mittlere Raum fur die Aufstellung verloren geht.
Zweitens ist fast unbedingt die Beleuchtung von vorn verwerflich, die
nur zu oft vorkommt; es sollte nicht nothig sein, sich hieriiber weit-
laufig auszusprechen. — Dagegen ist das so gefiirchtete Kreuzlicht
gar nicht so absolut verderblich, wie man hier und da glaubt; denn
es ldsst sich beliebig durch Schirme, sowie durch momentane Blen-
dung eines der Lichter reguliren; oft ist es sogar sehr wirksam, indem
es bei geschickter Benutzung den Wechsel in der Beleuchtung ge-
stattet, der micht fir alle Bildwerke durch Drehscheiben zu gewinnen
ist, auch das Undurchsichtige der Schattenpartien mildert. — Immer-
hin bleibt die wahre Beleuchtung das seitwarts von oben etwa in der
Diagonale des Kubus fallende Licht. Niemand wird aber verlangen,
dass in einer Sammlung, die so viele Gegenstinde enthalten muss,
letztere insgesammt in diesem Sinne gleich gut beleuchtet sein sollen.
Vieles hingt dabei von der Disposition der Schirme, noch mehr von
der Stellung der Gegenstinde ab, wobei zu trachten ist, wo es immer
angeht, vornehmlich fir Standbilder das verwerfliche Facelicht zu
vermeiden, zu welchem Zwecke es gut ware, runde Piedestale
machen zu lassen.® (Das Gutachten ist aus dem Jahre 1860 oder 1861).
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konnte (man vgl. z, B. das der archaischen und archaisi-
renden Kunst bestimmte zweite Compartiment), so musste
dies Princip doch in sehr vielen Féllen ausser Acht gelassen
werden, weil die disponibeln Réumlichkeiten einer con-
sequenten Durchfithrung desselben uniiberwindliche
Schwierigkeiten in den Weg stellten. Dieser Uebel-
stand wird sich freilich iiberall herausstellen, wo ein
einziger grosser Saal, welcher nur kiinstlich in einzelne
Unterabtheilungen zerlegt ist, zur Aufstellung von Ab-
giissen, welche eine kunsthistorische Entwicklnng von
fast einem Jahrtausend umfassen, bestimmt wird; und
eine allen Anspriichen geniigende Aufstellung lisst sich
wohl nur da erzielen, woverschiedene kleinere und
grossere, in -sich abgeschlossene Réumlichkeiten, bei
deren Anlage wo moglich schon von vornherein aut die
darin unterzubringenden Objekte Riicksicht genommen
worden ist, zur Disposition stehen. — Grosser ist, trotz
des Votums von Semper, der Uebelstand des doppelten,
von Std und Nord einfallenden Lichtes. Am besten .
kommen dabei noch die in unmittelbarer Néihe der Fen-
ster, wo das Licht der andern Seite nicht mehr wirk-
sam ist, aufgestellten Abgiisse fort; sehr fiithlbar aber
macht sich die Kreuzung des Lichtes, je niher dem
Mittelgang die Bildwerke stehn. Eine grosse Zahl von
Abgiissen ist daher durchweg ganz schlecht beleuchtet;
andere sind nur zu bestimmten Tageszeiten in giinstigem
Lichte zu sehen; und auch die Absperrung des Lichtes
durch Vorhinge kann diesen Mingeln nur in sehr be-
schranktem Masse abhelfen.

Eine Moglichkeit, diese Missstande zu beseitigen,
giebt es leider nicht. Hingegen darf man die Hoffnung
hegen, dass der drohenden Ueberfillung der Réume, in
denen gegenwirtig nur durch Zusammenschieben und
immer niheres, die Circulation und die freie Betrachtung
der Kunstwerke hinderndes Aneinanderriicken der ein-
zelnen Abgiisse Platz fiir neue Erwerbungen geschaffen
werden kann, bei den Neubauten, welche nach Beendigung
der beziiglich der Baupflicht fiir das Polytechnikum schwe-
benden Differenzen zu erwarten sind, wird entgegengetre-
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ten werden konnen. Es wire in der That auf’s hochste
zu beklagen, wenn unsere schone Sammlung, welche in
ihrer Reichhaltigkeit in der Schweiz einzig dasteht, durch
Raummangel zum Stillstand — und dieser ist gegen-
wartig, wo fast taglich neue Funde von eminenter kunst-
historischer Bedeutung gemacht werden, gleichbedeutend
mit Riickschritt — verurtheilt wiirde.

Ein beschreibendes Verzeichniss der Gypsabgiisse
mit kunsthistorischen Excursen hat i. J. 1871 mein ver-
ehrter College und Mitdirektor, Prof. Gottfried Kinkel,
veroffentlicht.*) Der sehr betrichtliche Zuwachs aber,
welchen die Sammlung im letzten Decennium erfahren,
liess die Anfertigung eines neuen Kataloges als dringend
nothwendig erscheinen; ich habe daher geglaubt, mich
diesem von dem h. Erziehungsrath ausgesprochenen
Wunsche nicht entziehen zu diirfen, zumal ich es auch
als ein Bediirfniss empfand, dass, da der Kinkel’sche
Katalog sich ausdricklich an das grossere Publikum
wendet, daneben auch unsern Studirenden fiir die private
Benutzung der Sammlung sowohl als fiir die kunst-
historischen Vorlesungen und Uebungen ein praktisches
Biichlein in der Hand gegeben werde. Dieser Zweck
ist fir mich bei Abfassung dieses Verzeichnisses der
leitende Gesichtspunkt gewesen; eben deshalb habe ich
mich im Text auf Beschreibung oder kunsthistorisch-
aesthetische Wiirdigung der einzelnen Bildwerke nur
ganz kurz eingelassen (Ausnahmen, wie bei den Bild-
werken von Olympia, rechtfertigen sich wohl von selbst),
vielmehr den Hauptwerth darauf gelegt, durch genaue
Angaben iber Fund- und Standort, Erginzungen, Ab-
bildungen und sonstige Litteratur iber das betreffende
Denkmal ein eingehenderes Studium der Sammlung und
das selbstandige Weiterforschen zu ermoglichen. Was
die Anordnung des Stoffes betrifft, so ist im allgemeinen

*) Die Gypsabgiisse der archaeologischen Sammlung im Gebaude
des Polytechnikums in Zurich. Erklart von Gottfried Kinkel,
Professor der Archaeologie und Kunstgeschichte und zeitigem Direk-
tor der archaeologischen Sammlung des Eidgendssischen Polytech—
nikums. Ziirich, Caesar Schmidt. 1871.
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zwar eine chronologische befolgt, aber das Princip im
einzelnen nicht selten durchbrochen, um verwandte
Monumente , namentlich inhaltlich zusammengehbrige,
nahe bel einander zu gruppiren. Bei einem Verzeichniss,
das nicht blos kunsthistorische, sondern auch praktische
Gesichtspunkte im Auge haben soll, ist eine strikte
Durchfihrung der chronologischen Reihenfolge schon
wegen der vielen mangelnden Zwischenglieder, ganz
abgesehen von den vielen Controversen, nicht ausfiihrbar.
Man vgl. Kekulé, Kunstmus. zu Bonn S. IV fg,
Abgesehen von dem Kinkel'schen Verzeichnisse, auf
welches ich durchweg verwiesen, habe ich zunichst die
wichtigsten neueren Werke iiber Abgusssammlungen
benutzt; ndmlich fir dieBerliner Abgusssammlung Frie de-
richs, Berlins antike Bildwerke I. Die Gypsabgiisse im
neuen Museum in historischer Folge erklart (auch unter
dem Specialtitel: Bausteine zur Geschichte der griechisch-
romischen Plastik).  Diisseldorf 1868; und Karl
Botticher, Erklarendes Verzeichniss der Abgiisse
antiker Werke. Zweite revidirte Auflage. Berlin 1872.
Ferner R, Kekulé. Das akademische Kunstmuseum
zu Bonn. Bonn 1872. Ausserdem habe ich, soweit mir
irgend moglich, die Specialkataloge der Antikensamm-
lungen benutzt und angefithrt. Ich stelle diese Litte-
ratur hier der Uebersichtlichkeit wegen noch einmal
zusammen. In Griechenland ist fir Athen benutzt:
O. Miller, Archaeologische Mittheilungen aus Grie-
chenland, herausgeg. von A d. Schoell, Frankfurt 1843.
R. Kekulé, die antiken Bildwerke im Theseion zu
Athen. Leipzig 1869. H. Heydemann, die antiken
Marmorbildwerke in der sog. Stoa des Hadrian, dem
Windthurm des Andronikus, dem Wirterhduschen auf
‘der Akropolis und der Ephorie im Cultusministerinm
zu Athen. Berlin 1874, Ausserdem hat mir Herr L.
v. Sy belfreundlichst aus seinem (inzwischen erschienenen
und beim Druck von mir noch benutzten) Katalog der
Skulpturen zu Athen (Marburg 1881) verschiedene
Mittheilungen zugehen lassen. — In Italien kommen
fir Rom, abgesehen von Platner, Bunsen und
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Gerhards Beschreibung Roms und Brauns Ruinen
und Museen Roms, wesentlich nur in Betracht O. Benn -
dorf und R. Schoene, die antiken Bildwerke des
Lateranensischen Museums. Leipzig 1867; und Th.
Schreiber, die antiken Bildwerke der Villa Ludovisi
in Rom. Leipzig 1880 ; dass die Kataloge der Samm-
lungen des Vaticans und der Villa Albani nicht als
wissenschaftliches Material zu verwerthen sind, brauche
ich nicht erst zu bemerken. Hingegen verdanke ich
einige Notizen aus dem demniichst erscheinenden Werke
von Friedrich Matz, Antike Bildwerke in Rom, der
Freundlichkeit des Herausgebers und Bearbeiters von
Matz’s hinterlassenem Werke, Friedr. v. Duhn. Fir
Neapel stand mir G erhard und Panofka, Neapels
antike Bildwerke, I, Stuttgart und Tubingen 1828 zu
Gebote. Fir Florenz: Hans Dﬁtsoike, Antike
Bildwerke in Oberitalien Bd. I1I: Die antiken Marmor-
bildwerke der Uffizien in Florenz. Leipzig 1878. Was
dann die anderen Museen anlangt, so wurden folgende
Kataloge benutzt: Fir Madrid: Hibner, Die an-
tiken Bildwerke in Madrid. Berlin 1862. Fir Paris:
Froehner, Notice de la sculpture antique du Musée
national du Louvre. Premier volume. Paris 1878. Fiir
London: A gnide to the Graeco-Roman sculptures in
the departement of Greek and Roman antiquities. Part. I,
Second edit. London 1872. Part. II, London 1876.
Fir die englischen Privatsammlungen das Verzeichniss
von Michaelis in der Archaecol. Zeitung fiir 1874
S. 1—70. InDeutschland fir Berlin: Gerhard,
. Berlins antike Bildwerke. Erster Theil. Berlin 1836,
nebst G erh ard, Verzeichniss der Bildhauerwerke. 36.
Auflage, Berlin 1861; ausserdem Friederichs, Ber-
lins antike Bildwerke. Bd. IL.: Geréithe und Broncen im
Alten Museum (auch unter dem Specialtitel: Kleinere
Kunst und Industrie im Alterthum). Diisseldorf 1871.
Fir Minchen: H. Brunn, Beschreibung der Glyp-
tothek Konig Lindwigs I. Dritte Auflage. Miinchen 1873,
nebst W. Christ und J. Lanth, Fihrer durch das
konigl. Antiquarium in Minchen. Miinchen 1870. Fiur
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Dresden: H. Hettner, Die Bildwerke der konigl.
Antikensammlung zu Dresden. Dresden 1856. Fir Arol-
sen: R, Gaedechens, Die Antiken des fiirstl. Wal-
deck’schen Museums zu Arolsen. Arolsen 1862. Fiir
Basel: J.J. Bernoulli, Katalog fiir die antiquarische
Abtheilung., Basel 1880.

Fiir manche, namentlich die Erginzungen betreffende
Punkte habe ich mir auch durch direkte Anfragen Aus-
kunft verschafft, und ich spreche auch an dieser Stelle
allen den Herren, die mir hereitwilligst solche ertheilt
haben, meinen herzlichsten Dank aus.

2) Die dem eidgen. Polytechnikum gehérige Vasen-
sammlung verdankt ihre Entstehung ebenfalls dem Er-
trage von Vortrigen, welche im Frithjahr 1871 von den
Herren O. Benndorf, G. Kinkel sen, G. Lasius,
J. Oppert, R, Rahn, J. Stadler und S. Voege-
lin jun. gehalten wurden. Die durch den kunsthisto-
schen Vortrags-Cyclus dieser Herren erzielte, durch frei-
willige Beitrige und einen Zuschuss des eidgen. Schul-
raths vermehrte Summe wurde zum Ankauf einer klei-
nen, aber ausserst instruktiven Sammlung von Vasen
verwendet, wobei Wolfgang Ilelbig in hochst
dankenswerther Weise die Vermittelung {ibernahm.
Einen sorgfiltigen Katalog der Sammlung gab O.
Benndorf in seinen ,Antiken von Ziirich“ in den
Mittheilungen der antiquarischen Gesellschaft, Bd. XVII
(1872) Heft 7, unter Nr. 402—459. Derselbe hat
mir auf meine Bitte freundlichst gestattet, seine Be-
schreibung der Vasen, um einige eigene Zusitze (die
durch eckige Klammern kenntlich gemacht sind) ver-
mehrt, hier wieder zum Abdruck zn bringen. Ieider
war es nicht moglich, die jener Abhandlung beigege-
benen Tafeln mit Vasenformen hiecr zu wiederholen,
ich habe es daher vorgezogen, soweit es moglich, auf
die Tafeln zu Jahns Katalog der Miinchener Vasen-
sammlung zu verweisen.

3) Die Sammlung von griechischen und unteritali-
schen Terracotten und Vasen verdankt ihre Entstehung
Herrn Prof. K. Dilthey, der im Winter 1875/76 in
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Griechenland und Italien weilend brieflich ‘die Erwer-
bung dieser zum Theil sehr werthvollen Objekte anregte,
ein fmpuls, der hier das lebhafteste Entgegenkommen
fand, indem sowohl die Regierung des Kantons Zirich
alsbald eine namhafte Summe fir Ankéiufe bewilligte,
als auch private Kunstfreunde, namentlich auf Betreiben
des Herrn Stadtrath Liandolt, einen betrachtlichen
Beitrag fir diesen Zweck zusammenbrachten. Auf diese
Weise ist unser bescheidenes Museum in den Besitz
einiger ausgezeichneter Tanagra'scher Terracotten ge-
kommen, fiir deren Besitz wir neben Herrn Professor
Dilthey nicht minder seinem Reisegefihrten Herrn Dr.
Fr. Imhoof-Blum er in Winterthur, der bei der Er-
werbung dieser Kunstschitze ebenfalls betheiligt war,
zum lebhaftesten Danke verpflichtet sind. Die diesem
Schriftchen beigegebenen Tafeln mit Lichtdruck-Repro-
duktionen der schonsten und interessantesten Terra-
cotten unserer kleinen Sammlung, von J. Brunner in
Winterthur ausgefihrt, werden hoffentlich eine Vielen
erwiinschte Beilage sein, da das kostspielige Werk
Kekunlé’s iiber die Terracotten von Tanagra, worin
dieselben Figuren auch abgebildet sind, nur in Weniger
Hénden sein dirfte.

Hottingen bei Zirich,
Mai 1881.

Hugo Bliimner.



Vor dem Gebrauch des Buches bitte ich noch folgende
Nachtrige u. Berichtigungen zu beriicksichtigen :

S. 24. Anstatt: ,,vgl. auch Nr: 336 u. 354 f£ lies
»NI. 326 und 344 fg.“

S. 37 Nr. 64. Ueber die neugefundene Statuette
der Athene parthenos vgl. K. Lange in den Mitth. d.
archael. Inst. in Athen V (1880), 370 ff. und die Ab-
bildung in der Rev. archéol. N. S. XXII (1881) PL 4.

S. 40. Zu den Parthenon - Sculpturen vgl. Over-
beck, Analekten zur Kritik und Erklirung der Par-
thenonsculpturen. Ber. d. Sichs. Ges. d. Wissensch.
Phil -hist. Classe 1879, S. 72 ff. 1880, S. 42 ff. u. 161 ff.

S. 55 Nr. 116 —138. Zum Fries von Phigalia vgl.
die nen bekanntgewordenen Reliefs von Patras, s.
Gurlitt, Mitth. d. archacol. Inst. in Athen V (1880), 364.
Ferner: K. Lange, Ueber die Composition des Frieses
von Phigalia. Ber. d. Sachs. Ges. d. Wiss. 1880, S. 56 ff.

S. 91 Nr. 211. Die Angaben unseres Inventars
iiber Provenienz und Aufbewahrungsort dieses Kopfes
sind falsch, was leider zu spit bemerkt wurde, nm noch
im Text berichtigt werden zu koénnen. Der Kopf ist
vielmehridentisch mit demin A th en nahe beimOlympieion
aufgefundenen Kopf, der jetzt im Centralmuseum daselbst
aufbewahrt und publicirt ist von Kekulé in den Mitth.
d. arch. Inst. in Athen I (1876) Taf. 8 u.9 8. 177 ff.; vgl.
Heydemann, Marmorbildw. in AthenNr. 731.v.Sybel,
Sculpt. zu Athen Nr. 747. Der Kopf, der nur wegen seiner
angeblichen Provenienz vom Mansoleum hier eingereiht
wurde, gehort stilistisch nicht hierher, da er noch etwas ar-
chaische Formen zeigt, die freilich mehr bewusste Nach-
ahmung, als urspringliche Einfachheit zu sein scheinen.

S. 138. Nr. 319. Die sog. lsis-Felicitas be-
findet sich, lant giitiger Mittheilung des Prof. R. Foer-
ster in Kiel, allerdings im Antiquarium in Schwerin, Sie ist
1852 im Torfmoor von Manderow (in der Nihe von Wismar)
gefunden und besprochen von Lisch in dengJahih. d.
Ver. f. mecklenburg. Gesch. u. Alterthumskunde XXI
(1856) S. 2565 vgl. ebd. XXVIL (1872) S. 235.
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1. 2. (22. 23.) Metopen von einem der iiltesten
Tempel zn Selinus (Sieilien).
(Oberhalb des westlichen Haupteinganges.)
Tufsteinreliefs. Gef. i. J. 1822 von den engl. Architekten
Will. Harris und Sam, Angell; jezt im Mus. zu Palermo.
Abgebildet Miller-Wieseler I, 4, 24 u. 5, 25. Overbeck
Plastik I%, 80 Fig. 5; am besten bei Benndorf, die Metopen
von Selinunt, Berl. 1873. Vgl. Friederichs, Bausteine zur

Gesch. der griech.-rom. Plastit No. 6 ff. S. 12 fff Kinkel,

Gypsabg. im Polytechnikum in Zirich S. 7 ff. Murray, History
of Greek sculpture, London 1880, p. 99 .

Der Tempel, an dem sich diese Metopen befanden,
zeigt die dorische Ordnung in sehr alter Form und gilt
deshalb fiir einen der édltesten unter den auf der Akropolis
von Selinus (gegriindet um 628 v. Chr.) belegenen. Die
Erbauung des Tempels und somit die Entstehungszeit
der hochalterthiimlichen Reliefs wird daher in die ersten
Decennien der neugegriindeten Stadt fallen (doch schwan-
ken die Datirungen zwischen 628 und 550 v. Chr., s.
Overbeck a. a. O. S. 228).

1.(22) BenndorfTaf.1.S. 44 fg.Perseus todtet
die Medusa, in Gegenwart einer Schutzgottin, ver-
muthlich der Athene. Perseus trigt einen kurzen Schurz,
Schuhe mit eigenthiimlichen (auf die Befliigelung deu-
tenden) Verzierungen und eine runde Kappe; die Medusa,
im Typus des Gorgoneions, hélt in ihren Armen den
Pegasus, der der Sage nach (nebst dem Chrysaor) aus
ihrem Blute entsprang. (Das Relief ist aus 32 Stiicken
zusammengesetzt worden.)

2. (23) Benndorf Taf. 2 S. 45 ff, Herakles und
die Kerkopen. Der Halbgott hat die kleinen Kobolde,
die ihn neckten, gefangen und triigt sie gebunden an
einem tiiber die Schulter gelegten Tragholze davon (aus
48 Bruchstiicken zusammengesetzt).

Beide Reliefs waren durchweg bemalt: der Grund
roth, die Figuren mit verschiedenen Farben, namentlich an
den Gewindern, Waffen u. dgl.; ebenso waren die Platten

1%
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oben und unten mit farbigen Maeanderstreifen verziert.
Der Stil der Reliefs verriith eine noch nicht lange Kunst-
ibung ; auffallend und abweichend von sonstigen Reliefs
der altesten Zeit ist, dass sdmmtliche Kopfe von vorn
gesehen erscheinen. Im Gegensatz hiermit und mit der
ebenfalls von vorn gesehenen Brust sind die Fiisse in’s
Profil gestellt. Die Formen sind plump und iibermissig
derb gehalten; die Gesichter ausdruckslos.

3. (289.) Vierseitige Basis.

Marmor. Gefunden sidlich von den Ruinen des alten Sparta
bei Magula; jetzt im Museum zu Sparta. Abgebildet Ann. d.
Inst. XXXIII (1861) tav. d’agg. C, vgl. ebd. Conze und Michae
lis p. 18 ff. w. p. 34 ff Overbeck I3 83 Fig. 6. Vergl. Conze
Ann. d. Inst. XLII (1870) p. 272 ff Heydemann u. Engel-
mann Arch. Ztg. XXVIII (1870) S. 21. Botticher ebd. XXIX
(1871) S. 46 fff Milchhofer und Dressel, die antiken Kunstwerke
aus Sparta, Mittheilungen des archaeol. Instit. in Athen II (1878),
301 ff. No. 6. Loeschecke, tber die Reliefs der altspartan. Basis.

Dorpat 1879 (mit Tafel).

An der einen Langseite ist ein Mann dargestellt,
eine Frau umfassend, die in der L. einen gebogenen
Gegenstand (Kranz?) hilt, den auch die r. Hand des
Mannes zugleich ergreift. Auf der Riickseite eine dhn-
liche Vorstellung, doch hilt hier der Mann ein Schwert
nach dem Halse der Frau gerichtet. An den Schmal-
seiten sich emporringelnde Schlangen. Was die Deutung
anlangt, so ist theils allgemeine sepulcrale Beziehung,
theils, und sicher mit mehr Recht, speciell mythologische
Bedeutung angenommen worden, obschon eine sichere
Erklarung nicht gegeben ist. Vorgeschlagen sind : Orestes
und Elektra, Orestes und Klytaemnestra, oder Eriphyle
und Polyneikes, Eriphyle und Alkmaeon. Ich selbst
habe an Paris und Helena, Menelaus und Helena ge-
dacht, wahrend Lioeschcke in seiner neuesten Deutung
betreffs der Riickseite: Menelaus auf Helena mit dem
Schwerte losgehend, mit mir ibereinstimmt, hingegen
fiir die Vorderseite Zeus in Gestalt des Amphitryo von
der Alkmene ein Halsband empfangend (nach Paus. V,
18, 8) vorschligt. Die Schlangen, die vielfach in sepul-
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cralem Sinne aufgefasst worden sind, fasst Lioeschcke als
rein ornamental. Der Stil ist alterthiimlich derb, in den
Formen an die selinuntischen Metopen erinnernd, auch in
der flichenartigen Behandlung des Reliefs.

4. 5. (211. 212.) Zwei Platten vom Fries von Assos.

Reliefs aus aschgranem Kalkstein (nicht Granit). Gefunden

im Anfang dieses Jahrhunderts in den Ruinen eines dorischen

Tempels bei Assos (Kleinasien). 1838 durch Raoul Rochette

angekauft, jetzt in Paris im Louvre. Abgeb. Clarac, Musée

des sculptures 116 A, 238 A No. 2. Overbeck I3 99. Fig. 12 d.

Vgl. Friederiehs No.4u. 5. Kinkel S. 7. Murray, History

of Greek sculpture p. 128 fq.

Der Relieffries befand sich am Architrav des Tem-
pels, abweichend von dem sonstigen Brauch im dorischen
Stil. Die hier im Abguss vorhandenen Platten zeigen
ein Trinkgelage: vier Minner auf Klinen gelagert mit
Bechern, dabei ein Mundschenk, der, des Princips des
Isokephalismus halber (gleiche Kopfhohe aller Figuren
in Reliefstreifen), sehr klein gebildet ist. Die iibrigen
Platten zeigen Kentauren, Stierkdmpte, Herakles im
Kampfe mit einem Triton u. dgl. m. Der Stil ist hoch-
alterthiimlich; doch deutet einiges (so z. B., dass die
Kentauren bereits Pferdevorderfiisse haben, dass die
Ménner beim Symposion liegen, wihrend man' in den
frithesten Zeiten sass) darauf hin, dass man sich da-
durch nicht zu gar zu frither Datirung verleiten lassen
darf. Einige-der hier nicht vorhandenen Reliefs (Thier-
kéimpfe, phantastische Ungeheuer) deuten auf orienta-
lischen Einfluss hin.

6. (36.) Relief von Samothrake.

Marmor. Gef. 1790 auf der Insel Samo thrake, in den Be-
sitz des Grafen Choiseul-Gouffier tbergegangen und seit 1316
in Paris im Louvre, wo es in eine Wand eingelassen ist. Dabei
wurde aber der r. Rand verletzt: hier war der jetzt fast ganz
zerstorte schuppige Hals und offene Rachen eines gehornten
schlangenartigen Ungeheuers dargestellt. Abgeb. (mit den jetzt
fehlenden Theilen) Millingen, Ane. uned. mon, II, 1. Miiller-
Wieseler I, 11, 39. Overbeck I3 100 Fig. 13. ¥gl. Stackel-
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berg, Ann, d. Inst. I (1829) p. 220 ff. zu tav. d’'agg. C. Friede-
richs Nr. 10. Kinkel, S. 11. Conze Ann. d, Inst. XLII (1870),
p- 278 ff; Murray, Hist. of. Greek sculpt. p. 129 fg.; uber die
Insggrifften Kirchhoff, Stud. z. Gesch. d. griech. Alphab, 2
p. =5 1g.

Vermuthlich bildete dies Relief die Seitenlehne
eines Thrones. Dargestellt und inschriftlich bezeichnet
sind: auf einem Thronsessel sitzend A gamemnon (dyepéuvor)
und hinter ihm die beiden Herolde Talthybios (Tez39gi0s)
und Epeios (Eze ..). Das hochalterthiimliche Relief ist
sehr flach gehalten (vergl. die spartanische Basis Nr. 3);
die kaum angedeuteten Gewinder waren jedenfalls durch
Firbung deutlich hervorgehoben, wahrscheinlich auch das
Kerykeion (Heroldstab) des Epeios.

7. (288.) Apollo von Tenea,

Marmorstatue. Gef, im Dorfe Athiki am Fusse von Akro-
Korinth, der Stelle der alten Stadt Tenea; zuerst im Besitz des
Freih. v. Prokesch-Osten, seit 1834 in der Glyptothek in Minchen.
Erganzt: das mittlere. Stiick des r. Armes, Abgeb. Momn. d.
Inst.IV,44. Conze, Heroen und Gottergest., Tafel 57,1. O ver-
beckI? 91 Fig. 10. Vgl. Brunn, Beschreibung der Glyptothek,
3. Aufl. (1873) Nr.41 S.49ff. Friederichs Nr. 8. Botticher,
Erkléarendes Verzeichniss der Abgisse des Berl. Mus., 2. Aufl.
(1872) Nr. 534. Murray, Hist. of Greek sculpt. p. 106 ff.

Nachst den Apollostatuen von Orchomenos und von
Thera ist dies das interessanteste Exemplar des in der
dlteren Kunst sehr verbreiteten Typus eines aufrecht und
mit eng am Korper anliegenden Armen dastehenden,
nackten, bartlosen Mannes, der (wohl mit Recht) trotz
des Mangels von Attributen als Apollo bezeichnet wird.
Die technische Ausfithrung dieser Figur erinnert noch
vielfach an die in der dlteren Zeit allgemein iibliche Holz-
sculptur. Der Kopf zeigt die zuriicktretende Stirn, die
fiir altere Werke gegeniiber dem klassischen Profil der
Blithezeit charakteristisch ist.

8. (293.) Kalbtriiger. (Hermes?)

Marmortorso. Gef. 1864 auf der Ostseite der Akropolis (der
Untertheil ein Jahr spater); aufbewabrt in Athen im Museum
der Akropolis. Abgeb. Overbeck I3 148 Fig. 25. Vgl. Conze
Arch, Ztg, XXII (1864), S. 171. Botticher a. a. O. Nr. 85.
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Mah affy The Academy 1877 Bd. IX S. 14. Murray, Hist.

of Greek sculpt. p. 187 f. v. Sybel, Sculpt. zu Athen Nr. 5005.

Alterthiimliche Figur eines ein Kalb auf den Schul-
tern tragenden Mannes, dessen Bezeichnung als Hermes -
sich nicht erweisen lédsst. Die noch sehr steife und un-
gelenke Ausfilhrung des Korpers des Mannes steht in
auffallendem (aber in der édlteren Kunst héufiger zu beob-
achtendem) Gegensatze zu der sehr gelungenen, rea-
listischen Darstellung des Thieres. Durchgangige Be-
malung, namentlich fir Haare, Bart, Gewandung ist
sicher vorauszusetzen; die Augensterne waren von ande-
rem Material eingesetzt.

9. (273.) Athene.
(Im Glasschrank,)
Bronzestatuette. Gefunden auf der Akropolis von Athen, jetzt
im Museum zu Berlin. Stark beschadigt. Public. von Adler,
Arch. Ztg. XXXI (1873). Taf, 10 S. 96 £. v
Athene als Promachos, der r. Arm schwang die
Lanze, der 1. trug den Schild. Auf dem Kopf ist der
Helmbusch zu erginzen. Die Statuette ist werthvoll als
gute Reprisentation eines namentlich in der archaischen
Kunst vielverbreiteten Typus.

10. (247.) Gorgoneion.

Bemalter Stirnziegel aus Terracotta. Gef. 1836 von Ross im
Unterbau des Parthenon, aufbewahrt in A then im Akropolis-
Museum, Abgeb. (mit den Farben) bei Ross, Archaeolog. Anf-
satze I, 109 Tat. 8. Vgl. Friederichs Nr. 12. Dilthey,
Ann, d. Inst. XLIIT (1871) p. 218 fff Botticher, Verzeich-
niss Nr. 613.

Das Medusenhaupt als Schreck- und Schutzbild
(Apotropaion) im gewohnlichen Typus abschreckendster
Hisslichkeit (vgl. das Medusenhaupt auf der selinunti-
schen Metope Nr. 1). Die Farben sind: das Gesicht
gelblich, die Haare blauschwarz, Lippen nnd Zunge roth,
Zihne weiss, Schlangen bliulich, Shrringe roth.

11. (302.) Fragment einer Stele mit Diskustriiger.

Marmorrelief. Gefunden in Athen unter den Triimmern der
themistokleischen Mauer; jetzt aufbewahrs im Mus. der archaeol.
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Gesellsch. in Athen (Varvakion). Public. von Curtius, Abh.
d. Berl. Akad., Philos. hist. Cl., 1873 S. 156 ff.; vgl. Overbeck
I°, 152 Fig. 27. Loeschcke, Mitth. d. arch. Iust, in Athen IV.
(1879) S. 292 Nr. 1. Murray, Hist. of Greek sculpt. p.198 f,
v. Sybel, Katalog der Sculpturen zu Athen Nr. 2904,

Ein Jungling der Palaestra, dessen Grabstein ihn
mit seinem Diskus auf der Schulter darstellt. Alter-
thiimliches Werk, das dem Stile des Apollo von Tenea
niher steht als dem der Aristionstele (Nr. 12), Charak-
teristisch ist die Haartracht.

12. (45.) Grabstele des Aristion.

Marmorrelief. _Gef. 1838 in der Nihe von Athen bei Velani-

deza oder Raphena (dem alten Araphen), jetzt in Athen im
Theseion. Abgeb. Miller-Schoell, Archaeol. Mittheil. aus
Griechenland, Taf. I. Overbeck I3 150 Fig. 26. Vgl. Ke-
kulé, die ant. Bildw. im Theseion Nr. 362 S. 151. Friederichs,
Nr. 20. Kinkel, S. 9 fg. Murray, Hist. of Greek sculpt. p.
193 fg. v. Sybel, Sculpt. in Athen Nr. 3361; und iiber bemalte
Grabstelen iiberhaupt L o eschcke, Mitth, d. deutschen archaeol.
Inst. in Athen IV (1879) S. 36 ff.

Grabstein eines in voller Waffenriistung dargestell-
ten athenischen Biirgers etwa aus der Zeit der Perser-
kriege, dessen Name durch die auf der (hier nicht vor-
handenen) Basis der Stele befindliche Inschrift ’Aoorioros
als Aristion festgestellt wird, wihrend die Unterschrift
der Stele "Eoyor ’dowroxiéoc uns einen Kiinstler Aristokles
als Verfertiger nennt. Tichtige Arbeit in sehr flachem
Relief, dessen Formen zwar vielfach noch gegen die
Naturwahrheit verstossen, aber, namentlich in Wieder-
gabe der Muskeln, ein gewisses Streben nach anatomi-
scher Genauigkeit erkennen lassen. Der Kopf ist noch
ausdruckslos. Das ganze Relief war reichlich bemalt: der
Grund roth, der Panzer dunkelblau mit rothen Verzierun-
gen (Maeander, Stern u. s. w.), Haare und Bart braunlich.

13. (218.) Grabstele.

Marmorrelief. Gef. zu Romaiko bei dem alten Orchomenos
auf dem Grabe eines Landmannes, wo es sich noch jetzt befin-
det. Abgeb. Conze, Beitr. zur Gesch. d. griech. Plastik Taf.
XI; vgl. ebd. p. 31 ff. Overbeek I3 166 Fig. 34. Vgl. Koerte
d. ant. Sculpturen aus Boeotien, Mitth. d. arch. Inst. in Athen

¢
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IIL (1878), S. 315 Nr, 8. Michaelis, Arch., Ztg, XXV (1867)

p- 110*. Kinkel S. 10 ff. Botticher Nr. §1; iber die In-

schrift Kirchho ff. Stndien z. Gesch. des gr. Alphab. 2, Aufl.

S. 63 ff., der aber filschlich @sltnymo liest (so auch Kaibel, epigr.

Graeca ex lapid. conlecta Nr. 1098).

Grabstein eines ILiandmannes, der siech auf seinen
Stab stiitzt und in der r. Hand eine Heuschrecke hilt,
nach der sein Hund zu seinen Fiissen hinaufspringt. Die
Figur des letzteren ist in den Raum etwas gewaltsam
hineincomponirt, das Relief im tibrigen aber mit viel Sorg-
falt ausgefihrt. Der Kiinstler, Alxenor aus Naxos, nennt
sich in der metrischen Inschrift dicht unter dem Relief:

"Alenvwo émalyoey o Nekws * «ll éoldeade.

14. (301.) Fragment einer Grabstele.

Marmorrelief. Gef. in Abdera, jetzt in Athenim Nationalmu-
seum in der Patissiastrasse. Abgeb, Schoene, Griech. Reliefs
Taf. 29 Nr. 123; vgl. ebd. S. 60, und He ydemann, die ant.
Marmorwerke in der sog. Stoa des Hadrian u. s. w. Nr. 373 S.
187. v. Sybel, Sculpt. in Athen Nr. 21.

Erhalten ist nur der Kopf eines Jinglings mit locki-
gem, durch eine Binde zusammengehaltenem Haupthaar.
Die schmalgeschlitzten, en face gebildeten Augen, die
zuriickweichende Stirn, die plumpe Nase und der aus-
druckslose Mund sind Kennzeichen eines alterthiimlichen
Stils, der aber von den etwa gleichzeitigen Werken atti-
scher Kunst nicht unbetrdchtlich abweicht.

15. (37.) Kampiscene.

Bruchstiick eines Marmorreliefs in Ath en, in einer Wand der
Panagia Gorgopico eingelassen. Abgeb, Le bas, Voyaye archéol.
en Gréce, Paris 1851, pl. 7. Vgl. Friederichs Nr. 64. Kinkel
S. 165 Anm. Kekulé Kunstmus. zu Bonn Nr. 34.

Die Vorstellung dieses Reliefs ist nicht ganz deut-
lich. L. ein Krieger, vielleicht verwundet; er stiitzt sich
mit der 1. Hand, die zugleich den Schild hilt, auf seine
Lianze und fiihrt, sich vorniber beugend, die rechte Hand
zum Gesicht. R. davon der Rest einer andern, hier nicht
im Abguss vorhandenen Gruppe, einen Krieger darstel-
lend, der einen verwundeten Genossen aus dem Kampfe
trigt. — Der triimmerhafte Zustand des Reliefs macht
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eine Entscheidung, ob dasselbe echt archaisch oder, wie von
anderer Seite wegen der tibertriebenen Steifheit der gerad-
linigen Falten angenommen wird, nachgeahmt ist, schwie-
rig. Die Korperformen sprechen fiir die erstere Ansicht.

16. (7.) Archaisches Relief (sog. wagen-
besteigende Frau).

Marmor. Gef. auf der Akropolis von Athen, aufbewahrt im
Akropolis-Museum. Abgeb. Miiller-Schoell, archaeol. Mit-
theil. aus Griechenland, Taf. I, 4. S. 25. Overbeck I3 153
Fig. 28. Vgl. Lebas, Voyaye archéol. pl. 1. Beule, Hist. de la,
sculpt. av. Phidias p. 106. Friederichs, Nr. 19. Kinkel,
S. IL. Botticher, Nr. 77. Murray, Hist. of Greek sculpt. p. 196.

Das Relief besteht aus mehreren Bruchstiicken, von
denen das eine, Theile des Rades, der Deichsel und des
Viergespannes enthaltend, spiter und an anderer Stelle
gefunden worden ist, als das andere. (Die Zusammen-
gehorigkeit erkannte Pervanoglu, Bull. d. Inst. XXXII
(1860) p. 114). Dargestellt ist vermuthlich eine Gottin
(obgleich das weibliche Geschlecht der Figur nicht ganz
zweifellos ist), im Begriff einen Wagen zu besteigen,
Ziigel und Geissel (Kentron) mit den Hénden ergreifend.
Der Stil weist uns auf die Uebergangszeit hin, wie na-
mentlich die zarten Umrisse des Gesichts und die feine
Behandlung der nackten Partieen erweisen.

17. (38.) Bruchstiick eines archaischen Reliefs.

Marmor, Gef. 1859 auf der Akropolis von Athen, aufbewahrt

im Akropolis - Musenm. Public. von Conze, Nuocve memorie

dell *Istit. tav. XIIT A. p. 408 ff. Vgl. Friederichs Nr, 18.

Kinkel S. 11 ff Benndorf, Gott. gel. Anz. 1870 S. 1563 ff.
Bursian, Griech. Kunst (in Ersch-Grubers Encyclopaedie) S. 418.
Michaelis, Der Parthenon S. 123.

Die Deutung der Figur ist unsicher; man hat an
den auf den Minotaurus zueilenden Theseus (nach
Analogie schwarzfiguriger Vasenbilder) gedacht oder an
Hermes, etwa die drei Gottinnen zum Paris geleitend.
Da der Stil, die Haartracht, die Gewandbehandlung und
die Masse mit dem vorerwahnten Relief der wagenbe-
steigenden Frau tibereinstimmen, hat man auch eine Zu-
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sammengehorigkeit beider angenommen, derart etwa,
dass der Mann den Wagen zu Fuss geleitet. Bursian
und Michaelis halten das Ganze (16 u. 17) fir das
Weihgeschenk eines jugendzarten Wagensiegers in den
Panathenien, dessen siegreiches Gespann Hermes ge-
leitete.

18. (303.) Fragment eines Grabreliefs.

Marmor. Gefunden in einem athenischen Grabe, anfbewahrt
im Nationalmuseum in Athen. Abgeb. Schoene, Griech. Reliefs
Tafel 29 Nr. 122; vgl. ebd. S. 60. Bursian, Ber. d. sichs, Ge-
sellsch. d. Wissensch. Phil -hist. Cl. 1860 S. 196. Trendelen-
burg, Bull. d. Inst. XLIV. (1872) p. 98. Heydemann, ant.
Marmor-Bildw. in Athen Nr. 387 S. [49. v. Sybel, Sculpt. in
Athen Nr. 17.

Ober- und Untertheil des Reliefs fehlen. Eine, den
matronalen Formen nach zu schliessen, éltere Frau sitzt
auf einem Sessel und ergreift mit den gespreizten Fin-
gern der r. Hand einen nicht mehr erhaltenen Gegen-
stand. Die 1. Hand war erhoben. Vor ihr stehend r.
ein junges Méadchen mit langen Liocken, mit der 1. Hand
das Gewand hebend, die R., vielleicht mit irgend einem
Gegenstande, emporhaltend. — Der Stil des Reliefs ist
zierlich-archaisch und nahert sich, wie auch das Motiv,
ausserordentlich dem bekannten sog. Lieukothea - Relief
der Villa Albani (abgeb. z. B. Overbeck I3, 175 Fig. 38).

19. (300.) Thronender Zeus.

Marmorrelief, Fundort unbekannt; aufbewahrt in Ince Blun-

dell Hall (England). Abgeb. Arch. Ztg. XXXII (1874) Taf. 5,

vgl. ehd. Michaelis S. 31 Nr, 259 und Conze Arch. Ztg.

XXII (1864) Taf. A 3. S. 222*.

Die Deutung der thronenden Figur als Zeus be-
rubt bei der Abwesenheit aller deutlichen Attribute we-
sentlich auf der Stellung und dem Gesichtstypus, wird
aber wohl das Richtige treffen. Der Stil (namentlich
die Behandlung der Extremititen) erinnert sehr an den
der plumperen schwarzfigurigen Vasenbilder; das Har-
pyienmonument und das albanische Lieukothearelief, an die
Waagen gedacht hat, stehen stilistisch entschieden fern.
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20. (42.) Herakles die kerynitische Hirsehkuh
biindigend.

Marmorrelief, Zwischen 1770—S80 fiir die Townley’sche Samm-
lung .angekauft. Seit 1807 mit dieser in Lond on im British Mu-
seum. Mehrfach gebrochen; an beiden Schenkeln des Herakles
Theile erganzt. Abgeb. Anc. marblesIl,7. Muller-Wieseler
I 14, 49. Vgl. Friederichs Nr. 23. Kinkel S. 165 fg.
Botticher Nr. 686.

Das Relief giebt den fiir diesen Mythus geldufig-
sten Typus wieder (vgl. die Bronzegruppe Nr. 242).
Herakles driickt die Hindin (die hier wie iiberall mit
einem Geweih erscheint) kréftig nieder, sein Knie auf
ihren Riicken stemmend. Der Stil ist alterthiimlich (man
vergleiche namentlich die Behandlung der Haare), und
zwar, wie es scheint, wirklich archaisch, nicht archai-
sirend. Der Heraklestypus (die gewaltigen Muskeln, der
Stiernacken, die niedrige, iber den Augen stark hervor-
stehende Stirn) ist, obgleich noch plump, doch schon
sehr charakteristisch wiedergegeben. — Wegen des iiber
die Umrahmung vorstehenden Randes nimmt man an,
dass das Relief irgendwo (etwa an einem Altar oder
einer Candelaberbasis) eingelassen war.

21. 22. (393. 394.) Harmodios und Aristogeiton
(die Tyrannenmdorder).

Marmorgruppe. Aus farnesischem Besitz; seit 1790 in Neapel
im heutigen Museo nazionale. Erganzt an der Figur mit dem
Gewand iiber dem Arm: beide Arme (man hat sich in der 1. Hand
etwa die Schwertscheide, in der r. Hand das Schwert zu denken);
der Kopf ist antik, aber aufgesetzt und nicht zugehorig (viel spé-
terer Stil, den Meleagerkopfen verwandt). An der andern Figur
neu: beide Arme (in der erhobenen R. das Schwert zu denken,
die L. vielleicht ohne Attribut geballt); das r. Bein von der Hiifte
abwarts, das L. unterhalb des Knies. Ein weisser, quer iber die
Brust laufender Streifen deutet darauf hin, dass hier ein bronze-
nes Schwerthand angebracht war. Abgeb. Mus. Borb. VIII, 7 fg.
Mon. d. Inst. VIII, 46; der Kopf des sog. Harmodios allein
Ann. d. Inst. XLVI (1874) tav. d’agg. G. (dazu Kekulé ebd.
S. 38 ff.); Restaurationsversuch bei Overbeck 13 120 Fig. 1S;
ebd. die als Beleg dienenden Denkmaler S. 119 Fig. 15. und
vollstandiger Conze, Vorlegeblatter 7. Serie (1875) Taf. VIL
Vgl. Friederichs (dem die Entdeckung der Bedeutung der
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Gruppe verdankt wird) Arch. Ztg. XVII (1859), 65 ff.; ders.,
Bausteine Nr. 24 u. 25. Kekulé, Nr, 29 u. 30. Botticher,
Nr. 716. Dazu noch zu vgl. Petersen, archaeol. epigr. Mitthei-
lungen aus Oesterreich IIT, 1. und gegeniiber den Zweifeln an
der bisherigen Deutung, von Curtius im Hermes XV (1880),

=3}

147 ff., die Erwiderung von Petersen ebd. S. 475 ff.; neuer-

dings noch Murray Hist. of Greek sculpt. p. 171 f.

Nachdem eine éltere Gruppe, welche die Ermor-
dung des Hipparch durch Harmodios und Aristogeiton
(514 v. Chr.) verherrlichte, von Xerxes aus Athen ent-
fihrt worden war, wurde 477 v. Chr. eine neue Bronze-
gruppe der Tyrannenmérder, von Kritios und Nesiotes
gefertigt, in Athen aufgestellt. Nachbildungen derselben
auf attischen Miinzen, dem Relief eines Marmorsessels
in Athen, einer athenischen Bleimarke, als Schildzeichen auf
dem Schild einer Athene auf einer panathenaeischen Preis-
amphora haben hinlinglich evident dargethan, dass wir in
diesen Figuren eine Marmorcopie jener E‘rruppe haben. Der
auf der I. Seite stehende Jiingling erhebt das Schwert
zum Angriff und wird deshalb als der jingere Harmo-
dios bezeichnet, wihrend sein Freund, der altere (wahr-
scheinlich bartige) Aristogeiton ihn mit seiner Chlamys
deckt, zugleich sein Schwert zum Beistand bereit hal-
tend. ' Die Gruppe ist ausserordentlich geschickt com-
ponirt, das feurige Andringen der beiden Genossen treft-
lich wiedergegeben. Die Korperformen sind noch etwas
streng, ohne vermittelnde Ueberginge, der Gesichtsaus-
druck starr, die Haare ganz archaisch-conventionell be-
handelt 5, dennoch ist ein bedeutender Fortschritt gegen-
uber den statuarischen Werken der vorangehenden Zeit
nicht zu verkennen.

23. (%66.) Altgriechischer Jiinglingskopf.
Marmor. Fundort unbekannt; aus Venedig in das Museum zu
Berlin gekommen. Nicht publicirt, Vgl. Bétticher, Nachtr.
z. Verzeichn, der Bildhauerw. des Berl, Mus., Berlin 1867, Nr. 922 F.'
Das Haupthaar nach einer bei archaischen Jiinglings-
kopfen hiufigen Mode angeordnet: ein langer Zopf, der
um den ganzen Kopf wie eine Binde herumgelegt ist.
Die Gesichtsziige sind noch streng und ausdruckslos,
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der Mund streng geschlossen; der Kopf macht eine leise
‘Wendung nach r. Die Aungensterne waren im Marmor
leise angedeutet, die Pupillen von anderem Material ein-
gesetzt,

24. (377.) Sehlangenkopf von der s. g. Schlangensiiule.
(Im Glasschrank.)

Bronzeguss. Gef. 1848 von dem Architekten Fossati bei einer
Ausgrabung in der Nahe der Sophienkirche, jetzt im Museum
der Waffenkammer von S. Eirene in Konstantinopel. Vgl
Friederichs Nr. 51. Kinkel S. 22. Botticher Nr. 54; dazu
Unger, Nachr. v. d. kgl. Ges. d. Wissensch. in Gottingen f.
1876 Nr. 16 ff. Ueber den Kopf speciell Frick in den Neuen
Jahrb. fir Philol. und Paedag., IIL. Suppl. Bd., S. 493.

Dieser Kopf gehorte zu der sog. Schlangenséule,
welche jetzt auf dem Hippodrom (heut Atmeidan) in
Konstantinopel steht. Dieselbe bildete den Untersatz cines
goldenen, von den Griechen nach der Schlacht bei Pla-
tacae (479 v. Chr.) aus der Beute dem delphischen Apollo
geweihten Dreifusses und wurde durch Kaiser Konstan-
tin nach Byzanz versetzt. Die drei an der Siule jetzt
fehlenden Kopfe existirten noch bis zum Ende des 17.
Jahrhunderts. Ueber die Art, wie diese Kopfe, von de-
nen einer der wieder zum Vorschein gekommene ist, mit
der Séaule selbst verbunden gewesen seien, herrscht Unge-
gewissheit; einige denken daran, dass die drei Schlangen-
kopfe den Dreifuss getragen hétten, andere nehmen an,
was auch wahrscheinlicher ist, dass die Schlangen sich
um die Mittelstiitze des Dreifusses wanden und dass
ihre Kopfe zwischen je zwei Beinen des Dreifusses nahe
unter dem Kessel hervorsahen, weithervorspringend mit ge-
offnetem Rachen. — Der alterthiimliche Stil des Schlangen-
kopfes entspricht sehr gut dem Charakter der Zeit bald
nach den Perserkriegen.

25. (232.) Die drei Chariten.

Marmorrelief. Gef. in Rom in der Ndhe des Lateran, aufbe-
wahrt im Vatican (Mus. Chiaramonti), Ergénzt die Begrenzung
des Reliefs und der r. Fuss der ersten Figur 1. Abgeb. Arch,
Z tg. XXVII (1869) Taf. 22, 1, dazu Benndorf S. 56 fi. Conze,
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Heroen- und Gottergest. Taf. 82, 1. Vgl. Friederichs Nr. 79.

Kinkel S, 60. Botticher Nr. 82; ausserdem noch Furt-

wéangler, Mitth. d. arch. Inst. in Athen IIT (1878), 181 ff.

Die drei Chariten (oder Grazien% erscheinen hier,
abweichend von dem spater iiblichen Typus, in vollstin-
diger Bekleidung. Einander bei den Hinden haltend
bewegen sie sich im gemessenen Tanzschritt. Von die-
sem im strengen Stile gehaltenen Relief existiren die
Bruchstiicke emnes genau (aunch in den Massen) entspre-
chenden zweiten Exemplares auf der Akropolis, welches
allem Anschein nach fir das Original des vaticanischen
Reliefs gelten darf. Die Vermuthung, dass jenes atheni-
sche Relief identisch sei mit der im Alterthum dem
Philosophen Sokrates zugeschriebenen Gruppe der be-
kleideten Chariten, ist nicht ohne Bedenken. Der Ty-
pus ist iiberhaupt nicht selten und hingt zusammen mit
dem Cultus, den die Chariten am Eingang der Akro-
polis hatten.

26. (2564.) Kopf der Athene.

Marmor. Gef. 1864 in A then, aufbewahrt daselbst im Alkro-
polis-Museum. Vgl. Arch. Ztg. XXII (1864) S. 234 * (Gerhard).
Die Formen dieses Kopfes, obschon immer noch
alterthiimlich, wie namentlich die sehr stark hervortre-
tenden Augen und die festgeschlossenen Lippen zeigen,
entbehren doch nicht einer gewissen Frische und An-
muth ; das Kinn ist weich und zart, das archaische Lii-
cheln nicht bis zum Grinsen verzerrt. Der Helm war

blau bemalt, im Helmkranz und-in dem Ohrschmuck
Bohrlocher.

27, (310.) Kentaur einen Panther tédtend.

Marmorrelief. Fundort unbekannt; aufbewahrt in Ince Blun-
dell Hall (England). Abgeb. Arch. Ztg. XXXII (1874) Taf. 6,
vgl. Michaelis ebd. S. 81 Nr. 267.

Axrchaisches Relief von roher fliichtiger Arbeit, dazu
schlecht erhalten; die ungeschickte Verbindung von
Mensch und Thierleib beim Kentauren sowie die un-
gliickliche Art, wie der Panther in den Raum gezwingt
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ist, sind Kehler, die auch sonst in archaischen Werken
sich finden (man vgl. den Hund im Grabstein Nr. 13
und die Kenta,urenbllduncr in dem Fries des Theseion
und selbst noch an einigen Metopen des Parthenon).

28. (398.) Geburt des Erichthonios.

(Im Glasschrank.)

Thonrelief. Gef. in einem Grabe bei Athen, Jenselts des
Ilissos am Wege nach Halimus, jetzt im Museum in Berlin.
Public. von Cllltlu\ Arch. /rﬂ‘ XXX (1S72) Taf. 637 S, HIVHE
Dies Relief, sowie die folgenden Nr. 29 u. 30, geho-

ren zu den sog. ,melischen Thonrehefs“ iiber die zu
vel. S choene, griech. Reliefs S. 59 ff. Dleselben sind
in Formen geplesst der Relieforund ist meist an den
Aussenconturen, vielfach auch Wie hier an den innern
Conturen weggeschnitten, so lange der Thon noch weich
war. Sie waren fir decorative Zwecke zum Anheften
auf irgend welchen Gegenstand bestimmt, weshalb sie
auch vielfach Locher zum Aufnageln zeigen. — Die
Darstellung dieses Reliefs ist foloende. Gaia, nur mit
Kopf, Schultern und Armen aus dem Boden ragend,
reicht der Athene den kleinen Erichthonios dar, der
seine Arme nach der ihn aufnehmenden Gottin ausstreckt ;
r. dabei als Zuschauer ein bartiger Mann mit Schlancren-
leib, wohl Kekrops (der als Autochthon den Schlaugen—
leib’ hat), mit der r. Hand bedeutungsvoll Schweigen bei
der felerhchen Handlung fmdeutend

29. (405.) Sog. Alkaios und Sappho.

(Im Glasschrank.)

Thonrelief. Fundort unbekannt, aus Smyrna nach London

in das British Museum gelangt. Abgeb. Overbeck 13, 162 Fig. 326.

Vgl. Kekulé Nr, 12. Schoene, Griech. Reliefs S. 62 Nr. 31.
Ein bértiger, auf seinen Stab gelehnter Mann in
Unterredung mit einer die Liyra und “das Plektron hal-
tenden Frau, Die von Welcker aufgestellte und frither
allgemein angenommene Deutung aunf Alkaios und Sappho
(uach der bei Aristot. Rhet. I, g p- 1367 erzihlten Anek-
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dote) ist neuerdings mehrfach in Zweifel gezogen wor-
den; und mit Recht, da sonst der Kiinstler den Alkaios
sicherlich auch mit einem Saiteninstrument dargestellt
hitte. — Der Stil dieses Reliefs ist bereits viel ent-
wickelter, als der des vorigen, namentlich in Haar und
Gewandung.

30. (113.) Jagd des kalydonischen Ebers.

Thonrelief. Gef. auf der Insel Melos, jetzt im Museum zu
Berlin. Public. von Jahn, Ber. d. sachs. Ges. d, Wissensch.
Philos-histor. Cl. 48483 S. 123 ff. Vgl. Kekulé, de fabula
Meleagrea p. 45. Kunstmus. in Bonn Nr. 13. Stephani,
Compte rendu pour 1867 p. 84. Kinkel S, 103. Schoene,
Griech. Rel. S. 61 Nr. 10.

Der Eber, der schon einen unter ihm liegenden
Hund getédtet und den Ankaios am Bein verwundet hat,
wird von der Atalante mit einem kurzen Schwert, von
Meleager mit einem Doppelbeil, von einem dritten Hel-
den (Theseus?) mit der Keule angegriffen. — Das Re-
lief gehort seinem Stile nach bereits der entwickelteren
Kunst an und ist nur um der gleichen Technik willen
mit den vorhergehenden hier zusammengestellt worden.

31. (39.) Hermes und Aphrodite.

Thonrelief. Gef. bei Rosarno in Calabrien, jetzt im An-
tiquarium in Minchen. Abgeb. Ann. d. Inst. XXX (1867)
tav. d'agg. D., vgl. ebd. Michaelis p. 93 ff. Vgl. Christ u.
Lauth, Fihrer durch das Antiquarinm in Minchen, S. 75 Nr. 288.
Kinkel S. 12.

Unvollstéandig. Hermes mitKeilbart(als ogpyrondyar), Pe-
tasos und dem Kerykeion in der gesenkten r. Hand, be-
kleidet mit leichter Chlamys, steht der Aphrodite gegen-
uiber, welche ihm in der R. eine Blume entgegenhilt.
Auf ihrem r. Arme steht, sehr klein gebildet, der ge-
fligelte Eros, die eine Liyra haltende 1. Hand gesenkt,
die R. mit rednerischer Geberde gegen Hermes aus-
gestreckt. Zwischen beiden der Rest eines Thymiaterions
(Raucherpfanne). — Der Stil dieses kleinen Votivreliefs
1st zwar noch etwas steif, aber sehr zierlich und anmuthig.

Blimner, Gypsabgiisse. 2
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32—38. (194—200) Zwei Seiten vom Harpyien-
Monument aus Xanthos.

Marmorreliefs. Gef. 1838 von Charles Fellows an einem Grab-
denkmal auf der Akropolis von Xanthos in Lycien; jetzt im
British Musenm in London, Abgeb. Overbeck 3, 171 Fig. 37.
Vgl. Friederichs Nr. 271—30. Kekulé Nr. 38. Kinkel
S. 12 ff Botticher Nr. 55—58, wo die Hauptlitteratur an-
gegeben ist, dazu Murray Hist. of Greek sculpt. p. 116 ff.

Das sog. Harpyienmonument von Xanthosist ein vier-
eckiges, thurmartiges Grabmal von Kalkstein, an dem
ein %ries von Marmorreliefs 20 tber dem Boden an-
gebracht ist, von dessen vier Seiten wir hier die Abgiisse
von zweien haben.

a) 32—35 (194—197), die Westseite, mit der Thiir
fir den Aschenbehalter; dartiber eine Kuh, an der ein
Kalb saugt (Symbol des nahrunggebenden Lebens). R.
in der Ecke eine thronende weibliche Gottheit, eine
Schale in der r. Hand haltend. L. in der Ecke eine
entsprechende, in der R. eine Blithe, in der L. einen
Granatapfel haltend. Thr nahen von l. drei adorirende
weibliche Gestalten; die erste ohne Attribut, Gewand
und Schleier festhaltend, die zweite mit Bliithe und
Frucht, die dritte ein Ei in der R. emporhebend.

b) 36—388 (198—200), Nordseite. In der Mitte auf
einem Thron ein bartiger Gott, mit dem Scepter in der L.
Vor ihm ein Jingling mit Harnisch und Wehrgehéinge,
mit der I.. den Schild am Boden haltend; er iiberreicht
der Gottheit seinen Helm (oder empfangt ihn von der-
selben?). Unter dem Thronsessel ein nicht genau be-
stimmbarer Vierfiissler (Hund oder Bir?) — R. und L.
von der Mittelscene die sog. Harpyien, Fligelfiguren mit
menschlich-weiblichem Kopf und Brust und menschlichen
Armen, eiférmigem Leib, an dem zwei Fligel und
Schwanzfedern sitzen, und zwei unter den Menschen-
armen befindlichen Vogelkrallen. Jede hélt mit ihren
vier Armen ein sehr klein gebildetes menschliches Wesen
an die Brust gedriickt, es durch die Luft davon fiithrend:
jedenfalls Todesgéttinnen. R. unten in der Ecke die
Figur einer am Boden sitzenden Frau, die den Entschwin-
denden traurig nachblickt.
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Der Stil des Werkes ist alterthiimlich, zeigt aber
gewisse Besonderheiten, die auf provinzielle (kleinasi-
atische) Einflisse zu deuten scheinen. Beachtenswerth
ist wieder die realistische Wiedergabe der Thiere. Die
Reliefs zeigten bei der Auffindung Spuren von Bemalung.

39—43. (46—50.) Figuren aus den Giebelfeldern des
; Athenentempels in Aegina.

Marmorstatuen. In Triimmern gefunden 1811 von einer Ge-
sellschaftDeutscher undEnglander (Linkh, Haller, Cockerell, Foster)
auf der Insel Aegina in den Ruinen eines Tempels; 1812 vom
Kronprinzen Ludwig von Bayern angekauft, jetzt in der Glypto-
thek in Minchen. Die Zusammensetzung und Erginzung der
Figuren ist ein Werk Thorwaldsen’s. Abgeb, Miiller- Wieseler
I, 6—8b. Overbeck I®, 128 ff. Fig. 19—21. Vgl Friede-
richs Nr. 32 ff. Kinkel S.16 ff. Kekulé Nr. 14—47. Brunn
Beschreibung der Glyptothek, 3. Aufl. S. 66 ff. Die neueste Litte-
ratur (Prachow, Burckhardt, Lange, Schwabe, Julius) s. bei
Overbeck S. 232 Not. 71 fff und Vorwort S. V. ff; dazu noch
Klein in der Arch. Ztg. XXXIV (1876) S. 4. K, Lange in
der Arch. Ztg, XXXVIIL (1830) S. 121 ff. Murray Hist. of Greek
sculpt. p. 151 ff. (Die Untersuchungen von Prachow und Lange
handeln wesentlich davon, ob man eine grissere Zahl von Figuren
fiir ein Giebelfeld anzunehmen habe, als man bisher nach den
Erginzungen und der Aufstellung in der Glyptothek angenommen
hat. Eine Reconstruction des Westgiebels nach der Hypothese
Lange’s giebt Overbeck a, a. O.)

Die in beiden Giebelfeldern sich in der allge-
meinen Anordnung entsprechenden Darstellungen haben
zum Gegenstand den Kampf um die Leiche eines Ge-
fallenen, wobei Athene, als unsichtbare Beschiitzerin der
griechischen Krieger zu denken, wiirdevoll dastehend
die Mitte einnimmt. Sicher festgestellt sind fiir jeden
Giebel, abgesehen von der Athene, vor derselben ein
Gefallener, rechts ein nach ihm sich biickender, unbe-
waffneter Jiingling, der ihn auf seine Seite hiniiberziehen
will; dann r. und I. je ein stehender Lanzenkémpfer, ein
knieender Bogenschiitze, ein knieender Lanzenkampfer
(oder, nach der Anordnung von Friederichs und Brunn um-
gekehrt erst der knieende Lianzenkémpfer, dann der Bogen-
schiitze) ; in den Ecken liegend Verwundete oder Ster-
bende. Wahrscheinlich gehérte (nach Prachow)

2%
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noch neben den Verwundeten der Mitte auch anf der L.
Seite ein zugreifender Jiingling dazu, was schon um des
in der alterthiimlichen Kunst sehr streng befolgten Ge-
setzes der Symmetrie willen nahe liegt. Ungewiss ist
die neueste Hypothese (von Konr. Lange), dass ausser-
dem noch zwei stehende Lanzenkdmpfer in jedem Giebel
vorhanden waren.

Unter den erhaltenen Kimpfern des Ostgiebels be-
findet sich Herakles als Bogenschiitze (Nr. 40); man
nimmt daber an, dass auf dieser Seite der Kampf des
Telamon gegen Liaomedon, an dem Herakles Theil nahm,
dargestellt war; der Gefallene (Nr. 39) wird — aller-
dings ohne Gewihr — Oikles genannt. Am Westgiebel
erscheint ein Bogenschiitze in asiatischer Tracht, jeden-
falls Paris. Dass hier eine Scene aus dem trojanischen
Kriege dargestellt war, ist sicher, welche aber, bleibt un-
gewiss: man nimmt bald den Kampf um die Leiche des
Patroklos, bald den um die des Achilles an. Doch kann hier
der Vorkéimpfer (Nr. 43) mit Sicherheit als Aias bezeichnet
werden, da es sich jedenfalls um die Verherrlichung eines
aeginetischen Helden handelte. — Der Stil der Werke,
deren Entstehung man bald nach Beendigung der Perser-
kriege ansetzen kann, ist noch alterthiimlich streng, wie
namentlich der lichelnde Gesichtsausdruck, die steife
Behandlung von Haar und Bart, das grosse Kinn, die
Gewandung u. A. zeigen; doch ist das Nackte mit be-
wundernswirdiger Naturtreue gearbeitet, und die tech-
nische Ausfithrung der Figuren in jeder Hinsicht voll-
endet. Sdmmtliche Statuen waren bemalt, vielfach Waffen
und dgl. von Bronze angefiigt.

39. (49.) Gefallener Krieger des Ostgiebels (sog.
' Laomedon).

Erganzt: der Kopf, der r. Arm ganz, der 1. Arm nebst Ellenbogen
und Schild, das r. Bein ganz, das 1. Bein vom Knie abwirts und
das iiber dem Knie hervorstehende Stiick der Beinschiene.

Die Restauration dieser Figur wurde schon von
Cockerell, dann von Friederichs und Brunn angefochten,
welche meinten, der Schwerverwundete sei mit dem Kopfe
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nach dem linken Fliigel zu wenden und eben so wie die
entsprechende Figur des Westgiebels (Nr. 41) auf die
r. Hand, die das Schwert hielt, zu stiitzen (vgl. die Zeich-
nung Cockerell’s bei Miiller-Wieseler I, 8, 30 Nr. p.)
Indessen ist von Prachow und Lange nachgewiesen, dass
Thorwaldsen’s Restauration doch das Richtige traf, zumal
Lange unter den Fragmenten auch den r. Fuss dieses
Kriegers noch aufgefunden zu haben glaubt (Ber. d.
sichs. Ges. d. Wissensch. 1878 Taf. I. Fig. 5).

40. (46.) Herakles, aus dem Ostgiebel.

Erg. die Nasenspitze (hier fehlend), ein Stiick am Riicken unter
der 1. Schulter, mehrere Lederstreifen des Panzers und Stiickchen
am Rande des Untergewandes; die 1. Hand, der ganze r. Vorder-
arm, der r. Fuss halb und der 1. Unterschenkel von unterhalb
des Knies an.

Kenntlich ist Herakles an seiner charakteristischen
Tracht: dem nach Weise der alteren Kunst helmartig
aufgesetzten Liowenkopf und dem Bogen; der Kocher,
der an unserm Abguss filschlich an der r. Seite ange-
setzt ist, gehort auf die 1. Seite (man s. die dazu ge-
horigen Locher). Bezeichnend fir Herakles ist auch
die kurze, gedrungene Gestalt. Fraglich ist, auf welcher
Seite des Giebels die Figur gestanden hat. Frither brachte
man sie auf der linken Seite unter; Brunn hingegen
versetzte ihn, weil die 1. Seite der Statue reicher gear-
beitet und stéirker verwittert ist, als die andere, auf den
rechten Fligel, indem er annahm, dass die 1. Seite der
Figur nach aussen zugekebrt war. Dem widerspricht
neuerdings Lange (a. a. O. S. 25), indem er die Corrosion
der 1. Seite auf Zufilligkeiten beim Fall der Statue
aus dem Giebel und ihre in Folge dessen erhaltene Lage
im Krdboden zuriickfithrt und fiir die Aufstellung auf
dem linken Fliigel sich theils darauf beruft, dass die
Figur vor dieser Seite des Giebels gefunden worden,
theils darauf, dass nach der Stellung der (fiir dies Giebel-
feld freilich nur in Fragmenten erhaltenen) Athene die
Griechén, wie im Westgiebel, links, die Troer rechts ge-
standen haben miissen.
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41. (50.) Athene, aus dem Westgiebel.

Erg. die Nase, der Daumen und zwei Fingerspitzen der 1, und
die ganze r. Hand, verschiedene kleine Stiickchen an den Extremi-
taten des Gewandes und der Aegis, am Helmbusch und am Schilde.

- In steifer Haltung steht die Géttin da, wahrschein-
lich einem Palladion nachgebildet. Die Aegis, wie ein
Halskragen gearbeitet, der blos eine Oeffnung zum
Durchstecken des Kopfes hat, war bemalt, die Schlangen
und das Gorgoneion vermuthlich durch Metall wieder-
gegeben: Die Ohrlidppchen trugen, wie die Bohrlocher
zeigen, Ohrringe. Auch sonst ist Bemalung anzunehmen
so waren vermuthlich die Binder zum Kesthalten der
Sandalen nur gemalt. Beachtenswerth ist die mit der
Haltung des Korpers im Widerspruch stehende Stellung
der Fiisse, die weder aus Platzmangel zu erklaren, noch
darauf zuriickzufiithren ist, dass die Gottin die Fisse
der feindlichen Seite zuwende, als schritte sie gegen
dieselbe, sondern wohl eher als ein Anklang an alteren
Typus zu betrachten ist, der die volle En-face-Stellung
noch nicht zu geben im Stande war (vgl. Nr. 1 u. 2).
So Brunn (S. 85); anders Overbeck (S. 133), der aber
keine positive Erklirung der Stellung giebt.

42. (48.) Sehwerverwundeter Krieger, aus dem
Westgiebel (sog. Achilleus oder Patroklos).

Erg. der Hals, die r. Schulter mit einem Stick der Brust, der
vordere Theil der r. Hand, die Finger der 1. Hand, die Zehen
beider Fisse, mit Ausnahme der grossen, sonst verschiedene kleine
Stiickchen,

Die Figur ist sorgfiltiger ausgefiihrt, als die andern
der Westgruppe, deren Ausfiihrung sonst im allgemeinen
etwas zuriicksteht hinter den Figuren des Ostgiebels.
Man vergl. namentlich die Adern am r. Arm, das pein-
lich genau gearbeitete Haar und die mit hoher tech-
nischer Meisterschaft ausgefiihrte Vertiefung des zuriick-
geschobenen Helmes.

43. (47) Aias Telamonios, aus dem Westgiebel.
Erg. der Kopf (und zwar falsch, da er nach Analogie des ent-
sprechenden Kampfors rechts bértig sein sollte), die r. Achsel mit
den anstossenden Theilen der Brust und der Rippen, die Finger
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der r. Hand und die Fingerspitzen der 1., der Schild zum grossten

Theile; an den Beinen ausser einigen kleinen Stiickchen der

halbe Uuterschenkel des 1. Beins bis auf die I{ndchel und Zehen,

sowie der vordere Theil des r. Fusses.

Der Krieger ist speerschleundernd gedacht, deshalb
hat man der Lanze in seiner r, Hand eine etwas andere,
mehr horizontale Richtung zu geben. Die Kunst, mit
der diese und die dhnlichen Figuren der Giebelfelder
weit auschreitend auf diinner Plinthe ohne Stiitzen ge-
arbeitet sind, ist bewundernswiirdig.

44. (371.) Kopf eines Jiinglings.
(Im Glasschrank).

Bronze. Gef. auf der Insel Cerigo, dem alten Kythera; jetzt
im Berliner Museum.  Publ. von Brunn, Arch, Ztg. XXXIV.
(1876). Taf. 3 und 4., S. 20 1t i
Alterthiimlicher Kopf, mit eigenthiimlicher Haar-
tracht, wahrscheinlich einer jener Jiinglingsfiguren, die
gewohnlich als Apollo bezeichnet werden, angehorig
(vergl. Nr. 7 u. 45). Von Brunn der peloponnesischen
Kunst zugewiesen.

45. (350.) Kopf des Apollo.

Marmor. Gef, in Kyrene im Tempel des Apollo, jetzt in

London im British, Mus. Abgeb. Murray Hist. of Greek sculpt.

p. 190 Fig. 32. Vgl. Smith u. Porcher, Hist. of the rec. discov

at Cyrene.- London 1864 p, 100 N. 19.

Ein in mehrfachen Wiederholungen verbreiteter alter-
thiimlicher Apollotypus, fiir den die in einen Zopf ge-
flochtenen und mehrfach um den Kopf gelegten Haare
charakteristisch sind. Die am meisten ihm entsprechenden
Exemplare sind der in Athen im Theater des Dionysos
gefundene Apollo auf dem Omphalos (Conze, Beitr. z.

csch. d. griech. Plastik Taf. 3—5) und die ausder Samm-
lung Choiseul-Gouffier’s stammende Statue des British

Museum (ebd. Taf. 6).
46. (52.) Portraitkopf (sog. Pherekydes).

Marmor. Gef. in Tivoli vom Ritter Nicola d’Azara, aus dessen
Besitz der Kopf in das Museum in Madrid iibergegangen ist.
Erg. die Nase, der r. Theil des Schnurrbartes, das 1. Ohr und die
Halfte des r., sowie die ganze Brust mit der (vllig unbegrindeten)
Inschrift. Abgeb. Overbeck I3, 185 Fig, 42. Vergl. Hiitbner.



24 Gypsabgiisse.

Die ant. Bildw. in Madrid, Berlin 1862 Nr. 176 S. 110. Fried e-
richs Nr. 55. Kinkel S. 146 ff Kekulé Nr. 489; dazu
Michaelis Arch, Ztg. XXXIV (1876), S. 156. Bernoulli, iib,

d. erhalt, Bildnisse beribmt. Griechen, Basel 1877, S. 4.

Die echte Alterthiimlichkeit dieses Kopfes ist nicht
unbezweifelt; denn wihrend das sehr primitiv (nur durch
rautenformig sich schneidende Querlinien) behandelte
Kopfhaar, die scharfgeschnittenen Augen, der leblose
Mund der archaischen Kunstweise entsprechen, zeigt
der Bart eine voéllig freie Behandlung. Wenn die Biiste
wirklich archaisch ist, wird man sie demnoch wohl als
ein Werk der Uebergangszeit betrachten miissen. Dass
es ein Portrait- und kein Idealkopf ist, darauf deutet
u. a. auch die Behandlung des Schnurrbartes und die
Art, wie die Haare tiber der Stirn gerade abgeschnitten
sind.

47—53. Nachgeahmt alterthiimliche (archaistische
oder archaisirende) Denkmiiler (vgl. auch Nr. 336
und 354 ff.).

47. (54.) Kopf des Zeus (sog. Zeus Trophonios).

Marmor. Angeblich aus Griechenland stammend, friher im Be-
sitz des Firsten Talleyrand, jetzt in Paris im Louvre. Erg,
mehrere Partien des Diadems und die Bander zu beiden Seiten.
Abgeb. Arch. Ztg. I (1843) Taf. 1, besser ebd. XXXII (1874)
Taf 9. Vgl. Froehner, Notice de la sculpture ant. au Musée
nation. du Louvre, Paris 1878, I, 215 Nr. 186. Friederichs
Nr. 60. Kinkel S, 170 fff Kekulé Nr. 51 und Arch. Ztg.
XXXII, 94 ff., dazu v. Sybel, das Bild des Zeus, Marburg 1876.

Der Nachahmer hat hier in hochst seltsamer Weise

alterthiimliche Ziige, wie namentlich den eigenthiimlichen
Schnitt des Bartes, das schwerlastende Diadem, mit den
Formen der vollendeten Kunst und der glatten Eleganz
der Spétzeit vereinigt. Die Folge dieses eklektischen
Verfahrens war, dass der Kopf geist- und ausdruckslos
erscheint. Ueber die Benennung ist man nicht einig;
die von Panofka gewihlte Bezeichnung als Zeus Tro-
phonios ist zwar mit Recht verworfen worden, sonst aber
nennt man ihn entweder Zeus oder Dionysos, ja Frohner
sogar Hermes.
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48. (265.) Sog. Kora.

Marmorbiiste., Fundort unbekannt; im Museum in Berlin. Erg,
ausser Hals und Biiste die Nase, ein Theil der Ohren und einzelnes
an den Haaren, namentlich die Locken an den Seiten und die
Haare unter dem Hinterkopf. Stiicke der r. Wange und des r.
Auges aus Gyps erginzt. Unpublicirt, Vgl. Gerhard, Berlins antike
Bildwerke S. 63 Nr.67e. Ders., Verzeichniss d. Bildhanerwerke Nr. 52.

Aehnlich wie beim vorhergehenden Kopf verrith
auch hier die glatte Behandlung den Nachahmer. Das
Kopfchen hat viel Aehnlichkeit mit der ebenfalls archai-
sirenden sog. Diana von Portici (s. Miller-Wieseler I,
10, 38) und dirfte wohl auch mit mehr Recht Artemis,
als Kora oder Libera genannt werden.

49. (292.) Apollo.

Kopf- und Bruststiick einer Marmorstatue in Ince Blundell
Hall (England), wohin sie aus der Sammlung Bessborough
gekommen ist. Abgeb. Arch. Ztg. XXXII (1874) Taf 2; vgl
Michaelis ebd. S. 22 Nr, 15.

Archaistische Nachahmung des bekannten, vom Apoll
von Thera und von Tenea bis auf die eklektische Kunst
der romischen Zeit hindurchgehenden, mannichfaltig um-
gestalteten Apollotypus. Der kiinstlerische Werth der
Figur ist sehr gering.

50. (35.) Dreifussbasis (auch Candelaberbasis

genannt).

Marmor. Aus der Chigi’schen Sammlung in das Museum in
Dresden gekommen. Abgeb. Becker, Augusteum Taf. 5—7;
theilweise Miller-Wieseler I, 11,41. Overbeck I3 200 Fig
47. Vgl. Hettner. Die Bildw. d. kgl. Antikensamml. in Dresden
1856, Nr. 201. S. 47 fff Friederichs Nr. 75. Kinkel
S. 167fg. Kekulé Nr. 57. Botticher Nr. 1276, woselbst
die umfangreiche Litteratur zu finden ist.

Die Bestimmung dieser Basis zum Postament fiir
einen in einem Siege gewonnenen Dreifuss ist wahr-
scheinlicher, als dass dieselbe einen Candelaber oder
(nach Bétticher, Arch. Ztg. X VI, 1858, S. 191 ff. u. 213 ff.)
einen Phanos (Fackelhalter) getragen habe. Die bild-
lichen Darstellungen der drei Seiten sind folgende:
1) Streit des Apollo und des Herakles um den von
letzterem geraubten Dreifuss. Der mit Binden (Taenien)
geschmiickte Omphalos (der heilige Stein im Heiligthum
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zu Delphi als Andeutung des Erdmittelpunktes) bezeichnet
den delphischen Tempel als Schauplatz der Handlung. 2)
‘Weihung des wiedergewonnenen Dreifusses durch einen
Priester mit einem Weihwedel und eine Priesterin, die
den Dreifuss mit einer Taenie schmiickt (zugleich An-
deutung auf die Weihung des durch den Sieg des De-
dicators errungenen Dreifusses). 3) Eine auf eine Basis
gestellte Fackel wird durch einen Priester und eine
Priesterin mit Béndern geschmiickt; vermuthlich darauf
zu beziehen, dass der betreffende Sieg in einer Liampa-
dodromie (Fackelwettlauf) davongetragen worden war. —
Die Nachahmung des alterthiimlichen Stiles verrith sich
theils in Uebertreibung (Steifheit der faltigen Gewinder,
Gehen auf den Fussspitzen, Ergreifen der Gegenstinde
mit den Spitzen von Daumen und Zeigefinger), theils
in der vollkommenen Freiheit, mit der einige Figuren
behandelt sind (man vgl. namentlich den Priester auf
der zweiten Seite); ausserdem sind die etwas an Ueber-
ladung leidenden Ornamente (ithyphallische Silene, Satyrn
in Arabesken mit grossen Bechern u. dgl) im freiesten
Stile gearbeitet.

51. 52. (43. 44.) Stiicke von einer Brunnenmiindung
(dem sog. capitolinischen Puteal).

Marmor. Gef. vor Porta del Popolo bei Ro m, seit uber 100
Jahren im capitolinischen Museum. Erg. (an den hier vorhandenen
Figuren) der Kopf der Aphrodite. Abgeb. Miiller-Wieseler
II, 18, 197. Vgl. Friederichs Nr. 69. Kinkel S. 166 fg.

Die vielleicht denBrunnen einesTempels schmiickende

Einfassung,- von der wir hier vier Figuren haben, ent-
hélt im Ganzen zwolf Gotter: von r. kommend Hephaestos,
Poseidon, Hermes und Hestia, von 1. Zeus und Hera,
Athene und Herakles, Apollo und Artemis, Ares und
Aphrodite. Die Deutung dieses Gotterzuges ist unge-
wiss; man hat an die (in der Mythologie sonst nicht
bekannte) Hochzeit der Athene und des Herakles gedacht ;
doch wird wohl nur des letzteren Einfithrung in den
Olymp gemeint sein. Der Stil des Werkes ist archai-
sirend; an den hier vorhandenen Proben (Ares und
Aphrodite, Athene und Herakles) achte man auf die
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fiir die dltere Kunst charakteristische Tracht des Herakles
(vgl. Nr. 40), auf die steifgefalteten Gewinder, die draht-
artigen Haare der Athene u. a. m. Die Nachahmung
verrath sich in der Behandlung des Nackten und in der
iibertriebenen Handhaltung.

53. (225.) Votivrelief auf den Sieg eines Kitharoden.
Marmor. Gef. angeblich bei Ostia (%), spater in Villa Albani, von
da durch Napoleon I. nach Paris und von dort mach Berlin
gekommen, wo es sich im kgl. Museum befindet. Erg. der obera
Rand des Fligels der Nike und die Einfassung des ganzen Reliefs.
Nicht publicirt (?); dhnliche Miller- Wieseler I, 13, 47.
Overbeck I% 201 Fig. 48. Vgl. Gerhard Berl. ant. Bildw,

Nr. 146, S. 91 ff. Friederichs Nr. 72. Kinkel S. 30 Anm.

Kekulé Nr. 67; und iiber diese Darstellungen tberhaupt

Welcker, Alte Denkm. II, 37 ff. Stephani, Compte rendu

de la comm. arch. p. 1873 p. 213 fi. :

Apollo (als Reprisentant eines das Relief weihenden
Siegers) im Kitharodengewande mit der Leier erhilt in
eine mit der R. dargereichte Schale von Nike aus einer
Kanne eingegossen. Hinter Apollo, sein Gewand mit
der R. fassend, Artemis mit dem Kocher, das Scepter
in der L.; hinter dieser Leto, das Scepter in der L.,
mit der R. den Sehleier liftend. R. ein Altar, dahinter
eine Stele mit einer Statue des unbekleideten Apollo,
L. im Hintergrunde hinter einer Mauer ein korinthischer
Tempel. — Die Nachahmung, die sich im Stil des Werkes
deutlich zu erkennen giebt, wird durch die korinthische
Ordnung des Tempels klar vor Augen gestellt.

54—61. (40. 41. 340. 368—370. 387. 388.) Seulpturen
vom Zeustempel zu Olympia.

Marmorstatuen und Reliefs. Gefunden an der Statte des alten
Zeustempels im Alpheiosthale und zwar die Stiicke 54 u. 55 nebst
einigen anderen Fragmenten (s. Kekul é S. 25) i. J. 1829 bei den
unter Dubois und Blonet ausgefihrten Ausgrabungen der
wissenschaftlichen Commission, welche die franzosische Expedition
nach Morea begleitete; diese Funde sind heute in Paris im
Louvre und publ. in der Expéd. scientifique de la Morée I, pl.
74 ff. und vgl. Friederichs Nr. 106—109. Kinkel S, 40 ff
Kekulé Nr. 92—123. Die ibrigen Reste der Metopen und
sammtliche Sculpturen der beiden Giebelfelder sind bei den von
1875—1880 auf Kosten des deutschen Reiches unter der Leitung von
Curtius, Adler, Hirschfeld, Treun vorgenommenen
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Ausgrabungen aufgefunden worden und verbleiben in Olympia.
Publicirt sind die Funde in dem Prachtwerk: Die Ausgrabungen
in Olympia (bis Ende 1880 vier Bénde). Ausserdem sind zu
vergleichen die amtlichen Berichte in der Arch. Ztg. von 1875—
1880 und folgende Aufsitze: Treu in der Arch, Ztg. XXXIV
(1876) 174 ff. R. Weil, Mitth. des deutschen arch, Instit. in
Athen II (1877), 155 ff. I1II (1878), 208 ff. Hirschfeld in der
Deutschen Rundschau Bd. VIII (1877) 286 ff. Gurlitt in der
Zeitschr, f. bild. Kunst XIL (1877) 197 ff. 293 ff. Rayetinder
Gazette des beaux arts XV, 2 (1877) p. 134 fff. Schubring
in den Preussischen Jahrbichern XXXIX (1877) S. 491 ff, der-
selbe in der Academy f. 1878 Nr. 2621. 23. 28. 41. 49. 65.
A dler, Olympia, Vortrag gehalten am Schinkelfeste, Berlin 1377 ;
Curtius in den Preuss. Jahrb. XLIII (1879), 134 ff Kauf-
mann im 12. Jahresheft des Ver. Schweiz. Gymnasiallehrer (1880)
S. 9 ff. Ueber einzelne Fragen, namenlich in stilistischer Hinsicht,
sind zu vgl. die Aufséitze von Brunn: Paionios und die nord-
griech. Kunst, Sitz.-Ber. d. bayer. Akad. d. Wissensch. Phil. hist.
CL 1876, I, 315 ff.; die Sculpturen von Olympia I u. II, ebd. 1877,
I, 1 ff. und 1878, I, 442 ff. Michaelis, Arch. Ztg. XXXIV,
(1876), S. 162 ff, u. a. m. Eine umfassende Monographie iber
den Tempel und seine Bildwerke ist nach Abschluss der Aus-
grabungen zu erwarten.

54—5%7. Vier Metopenfragmente.

: Die dusseren Metopen des im dorischen Stile erbauten
Tempels (dessen Bauzeit nicht ganz feststeht, vgl. na-
mentlich Bursian, De tempore quo templum Iovis Olympiae
conditum sit disputatio. Jena 1872. Urlichs, Bemerkungen
iib. d. olympischen Tempel und seine Bildwerke, Wiirz-
burg 1879), scheinen nicht sculpirt gewesen zu sein,
sondern waren entweder durch Bemalung oder auf ander-
weitige Art verziert. Hingegen befanden sich innerhalb
des Umgangs (Peristyls) oberhalb der Thiiren zum Pro-
naos und Opisthodom je sechs mit Hautreliefs geschmiickte
Metopen, auf denen die Thaten des Herakles dargestellt
waren (Pausanias nennt V, 10, 9 allerdings nur elf, und
zwar finf an der Ost-, sechs an der Westseite, was manin
der Regel dadurch erklérte, dass an der Ostseite eine ein-
zelne Arbeit zwei Metopen in Anspruch genommen hitte.
Diese an sich schon unwahrscheinliche Ansicht ist durch
die Funde, welche Reste einer von Pausanias nicht erwéhn-
ten Metope mit Herakles und Kerberos zu Tage iebracht
haben, widerlegt worden, sodass nur ein Versehen des
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Pausanias oder eine Verderbniss des Textes vorliegen
kann. Die frither von manchen festgehaltene Meinung,
dass die Metopen sich wie an andern dorischen Tempeln
aussen oberhalb des Architravs befanden — so z. B.
Friederichs a. a. O. — ist nach den Resultaten der
Ausgrabungen nicht mehr haltbar). Sémmtliche Metopen,
in starkem Hautrelief gearbeitet, waren urspriinglich be-
malt; namentlich Bart- und Kopfhaare sind nirgends
niaher ausgearbeitet, da hier, wie auch an der Gewandung
u. s. die Farbe an Stelle der plastischen Ausfiihrung
trat. Im Stil sind sie noch alterthiimlich streng und
namentlich in der Gewandbehandlung oft plump, doch
zeigt die edle, obgleich noch ausdruckslose Gesichts-
bildung, in der von dem steifen Licheln des archaischen
Stiles nichts mehr zu finden ist, den Uebergang zu einer
neuen Epoche. Die Behandlung des Nacktfen ist ver-
stindnissvoll, obgleich Detailausfilhrung vermieden ist;
nicht minder geschickt ist die Benutzung des gegebenen
Raumes durch die hineincomponirten Scenen.

54, (41.) Herakles den kretischen Stier biindigend.
Metope von der Westseite.
Abgeb. Miiller- Wieseler I, 30, 180. Overbeck I®

443 Fig. 92.

Herakles hat den Stier mit der L. am Horn gepackt
und reisst das sich méchtig baumende Thier kraftvoll,
obschon mit vollster Anspannung aller Korperkrifte,
herum; die R. hielt vermuthlich drohend die Keule ge-
schwungen. Bei der Auffindung trug der Stier Spuren
braunrother Farbe.

55. (40.) Sitzende weibliche Figur, Fragment einer
Metope von der Westseite.
Abgeb. Miller-Wieseler I, 380, 129. Overbeck I3
443 Fig. 91.

Die auf einem Felsen sitzende, zuriickschauende
Frauengestalt ist verschieden gedeutet worden. Manche
sehen darin eine Ortsgottheit, etwa die Nymphe von
Stymphalos; wahrscheinlicher ist die Deutung auf Athene,
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da der eigenthiimliche, Brust und 1. Arm bedeckende
Kragen mit seinen Zacken wohl nichts anderes als die
Aegis vorstellen kann, deren nahere Ausfithrung (Schup-
pen, Schlangen, vielleicht auch Gorgoneion) der Be-
malung iiberlassen blieb. Ob die R. den (ebenfalls ge-
malten) Speer hielt, erscheint fraglich. Dass die Figur
zu der Metope mit der That des Herakles gegen die
stymphalischen Vogel gehort, ward schon anfangs ver-
muthet und ist durch die Ausgrabungen bestatigt worden,
da ein Herakleskorper, welchen man bei der Auffin-
dung fiir einen Iolaos hielt (Ausgrabungen II, 27b),
nunmehr als hierher gehorig erkannt ist. Darnach schien
Herakles der Gottin die erlegten Vogel vorzuweisen
(vgl. %13) Zusammenstellung der Fragmente bei Overbeck
. 4.

56. (340.) Herakles, Atlas und eine Hesperide.
Metope von der Ostseite.

Gef. am 19. April 1876 im Pronaos des Tempels. Abgeb.
Ausgrabungen von Olympia I, 17; Overbeck I3 445 Fig. 93 ;
vgl. Curtius, Mitth. d. arch. Instit. in Athen I (1876), 206 fi.
Taf. XI.

Atlas, der fiir Herakles die hesperidischen Aepfel
geholt hat, bietet dieselben zuriickgekehrt dem Herakles
in beiden Hénden dar (die hier im Abguss fehlende
r. Hand, ebenfalls mit Aepfeln, ist nachtriglich gefunden
worden); Herakles kann sie aber nicht in Empfang
nehmen, da er inzwischen fiir Atlas den Himmel zu
tragen ibernommen hat (der hier durch das zum Schutz
der Schultern untergelegte Kissen angedeutet ist) und
hierzu beider Arme als Stiitzen bedarf. Die schalkhafte
Naivetit, die in diesem Zuge liegt, wird dadurch noch
vermehrt, dass die neben Herakles stehende Hesperide
ihm mit leicht und miihelos erhobener 1. Hand bei dem
schweren Werke hilft, Ein in ihrer r. Hand angebrachtes
Lioch zeigt, dass sie in derselben irgend einen vertical
nach unten gerichteten Gegenstand (Stab, Zweig oder
dgl.) gehalten hat.
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57. (387.) Athene, von ciner Metope der Ostseite.
Gef. am 30. November 1876 im Pronaos des Tempels vor der

Ante der nordlichen Cellawand. Abgeb. Ausgrabungen II, 26.
Athene, kenntlieh an ihrer Bewaffnung mit Helm
und Schild, wohnt ruhig dastehend einer der Arbeiten
ihres Schiitzlings bei. Die Ausgrabungen haben erge-
ben, dass die Metope, zu der diese Figur gehorte, die
Reinigung der Stille des Augias zum Gegenstand hatte.

58—61. Sculpturen aus den Giebelfeldern.

Nach Pausan. V, 10, 6 war im Ostgiebel (Vorder-
seite) die bevorstehende Wettfahrt zwischen Oinomaos
uad Pelops dargestellt; in der Mitte stand Zeus, neben
ihm die beiden Helden, dann r. und l. angeordnet Me-
rope, des Oinomaos Gremahlin, Hippodameia, seine Toch-
ter, die Viergespanne des Pelops #nd Oinomaos mit
Lenkern und Pferdeknechten ; in den Ecken die Fluss-
gotter Alpheios und Kladeos. Die Sculpturen werden
von Pausanias als Werk des Paionios von Mende be-
zeichnet. Von allen 21 Figuren sind Fragmente aufge-
funden worden, so dass es darnach moglich gewesen ist,
Reconstructionsversuche zu machen, vgl. Treu, Arch.
Ztg. XXXIV (1876) Taf. 13. Hirschfeld in der
Deutsch. Rundschau a. a, O.; die Tafel in den Aus-
grabungen II, 35. Overbeck I3 420 Fig. 90 — Im
Westgiebel war der Kampf der Lapithen und Kentauren
bei der Hochzeit des Peirithoos dargestellt. Die Be-
schreibung des Pausanias wird hier durch die Funde
einigermassen modificirt: in der Mitte stand Apollo, .
und 1. Gruppen von Kampfenden: Peirithoos, Eurytion,
Kaineus, Theseus u. a.; Kentauren entfithren Frauen oder
Jiinglinge, wahrend alte Dienerinnen geangstigt am Boden
liegen. Inden Ecken ruhig daliegende weibliche Ortsgott-
heiten oder Quellnymphen. Dieses Giebelfeld wird als
Werk des Alkamenes bezeichnet. Auch hier sind
Reste siammtlicher Figuren und Gruppen nebst zahl-
reichen Kopfen aufgefunden worden; vgl. die Recon-
structionsversuche , Ausgrabungen III, Taf. 26. 27. und
Overbeck a.a. O. — Wahrend die Darstellung des Ost-
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giebels die grosste Rubhe und Wiirde aller Figuren zeigt,
herrscht im Westgiebel iiberall wilde Aufregung und
Leidenschaft; dennoch ist das der alterthiimlichen Kunst
eigenthiimliche Princip des Parallelismus der Figuren in
beiden Giebelfeldern beobachtet worden, wenn auch im
ostlichen anscheinend mit noch etwas grosserer Strenge
als im westlichen. — Sehr schwierig zu beurtheilen ist
der Stil der Sculpturen. Die Korperformen sind fast
durchweg ganz oberflichlich behandelt, ohne Leben, ohne
vermittelnde Ueberginge, in Flichen, welche der feine-
ren Detaillirung durch Muskeln und Adern fast génz-
lich entbehren. Daneben findet sich vereinzelt der Ver-
such, an Fiissen oder Héinden etwas genauer die Natur
nachzuahmen, oder wohl gar directe Nachahmung der
kérperlichen Beschaffenheit des Modells, wie z. B. bei
dem Greise Nr. 58. Nicht minder leblos ist die Be-
handlung der Gewinder, die oft wie ein dicker Leder-
stoff’ faltenlos dem Leibe anliegen, oder, wo sie Falten
werfen, in willkiirlichen und unschonen Briichen ange-
ordnet sind. Dass hier die durch die Ausgrabungen
zweifellos constatirte, sicherlich sehr weitgreifende Be-
malung der Giebelfiguren der oberflichlichen Arbeit des
Bildhauers nachhelfen sollte, ist gewiss; aus gleichem
Grunde sind auch die flaare vielfach nur durch Erh6h-
ungen angedeutet oder ganz mit Tichern, die bunt be-
malt waren, bedeckt. Die Kopfe sind von sehr mannich-
faltigem Stile. Wihrend Apollo (Nr. 59) im strengen
archaischen Typus wiedergegeben ist, zeigen andere einen
reiferen Archaismus, der nicht selten, obschon der Aus-
druck des seelischen Liebens fehlt, sogar bis zu einer
hohen Wiirde und Schonheit sich steigert (vgl. den
Frauenkopf Nr. 60). Andere Kopfe zeigen einen Rea-
lismus, der sonst in Werken des Archaismus oder der
Uebergangszeit unerhort ist und sich in einigen Figuren
selbst bis zur Hasslichkeit steigert, und in diesen Kopfen
fehlt denn auch nicht der Versuch, eine gewisse Seelen-
stimmung wiederzugehen. — Alle diese Verschieden-
heiten und z. Th. Widerspriiche sind jedenfalls darauf
zuriickzufiihren, dass nicht blos verschiedene Hinde,
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sondern auch verschiedene Kunstschulen daran gearbeitet
haben, die freilich tberall auseinanderzuhalten und zu
bestimmen bisher noch nicht gegliickt ist, da die Ansicht
Brunn’s, der in den Sculpturen die bestimmte Richtung
einer nordgriechisch-therakischen Kunstschule erkennen
will, mit Recht auf vielen Widerspruch gestossen ist. Die
fast allen Figuren gemeinsame Fliichtigkeit der Arbeit
mag wohl wesentlich durch gebotene Riicksicht auf bil-
lige Herstellung oder durch Eile entstanden sein; dem
mag es auch zuzuschreiben sein, dass die Riickseiten
ganz oberflichlieh bearbeitet sind (abweichend von den
Aegineten und den Parthenonsculpturen); auch mogen
vielfach einheimische, wenig geiibte Krifte mit beschaf-
tigt worden sein. Wie weit man nun im Stande ist, aus
diesen Sculpturen den Stil und die Kunstfertigkeit des
Paionios und Alkamenes, auf deren Namen sie gehen,
zu beurtheilen, diirfte schwer zu entscheiden sein; den
frither gehegten Glauben, dass beide Kiinstler als Schiiler
des Phidias die Giebelfelder gearbeitet haben, hat man
den Funden gegeniiber aufgeben miissen, eine Verwandt-
schaft mit den Werken des Phidias oder seiner directen
Vorginger ist nicht zu erkennen, viel eher machen die
Kopfe den Eindruck peloponnesischer Kunst. Wenn nun
dennoch die Nachricht, dass jene beiden Kiinstler die
Giebelfelder ausgeschmiickt haben, nicht anzuzweifeln ist,
so werden wir am besten wohl dieselbe so zu deuten haben,
dass diese Arbeiten in die frithste Zeit jener Meister
fallen. Wenn der Tempel, wie wahrscheinlich, gegen
das Jahr 450 hin im wesentlichen vollendet war, wobei
ja die Metopen aus constructiven Griinden bereits am
Bau befindlich sein mussten, so wird auch der kiinst-
lerische Schmuck der Giebelfelder nicht sehr viel spiter
anzusetzen sein; und damit stimmen die zahlreichen
Spuren des Festhaltens an archaischen Formen sehr wohl
iiberein. Andererseits ist es so auch begreiflich, dass
derselbe Paionios, der die Figuren des Ostgiebels ge-
schaffen, auch der Meister der Nike (Nr. 165) ist; denn
bei einem Zwischenraume von einem Vierteljahrhundert
konnte ein Kiinstler, der in jener bedeutungsvollen

Bl ii\m ner, Gypsabgiisse. 3



34 Gypsabgisse.

Uebergangszeit vom archaischen zum erhabenen Stile
lebte und ein Zeitgenosse, vielleicht auch Schiler oder
Genosse eines Phidias war, sehr wohl seine ganze kiinst-
lerische Eigenart so bedeutsam verdndern. Rafael und
manche Kinstler seiner Zeit weisen ganz édhnliche Er-
scheinungen auf. Wenn wir also auch keine Ursache
haben, an der Urheberschaft des Paionios und Alkamenes
zu zweifeln, so werden wir doch auch andrerseits, an-
gesichts theils der Uebercinstimmung in beiden Giebel-
feldern hinsichtlich gewisser Punkte, wie z. B. Behand-
lung der Draperie u. dgl., theils aber auch gewisser
Ungleichheiten und Widerspriiche, auf die wir oben
aufmerksam machten, gut thun, diesen beiden Kiinstlern
nicht viel mehr als die Entwiirfe der Compositionen,
die Skizzen der einzelnen Figuren, vielleicht auch eine
Modellfigur der einen oder anderen Statue, zuzuschreiben,
die technische Herstellong der Statuen aber im wesent-
lichen als Werk der von ihnen engagirten Arbeiter zu
betrachten. Am Parthenon ist es ja nicht anders gewesen,
nur dass hier der Geist des Phidias alle durchdrang und
dass so, wenn auch allméhlich, die anféinglichen Ver-
schiedenheiten, wie sie bei Beschiftigung von Arbeitern
aus so verschiedenen Schulen unumginglich waren,
immer mehr ausgeglichen und schliesslich bis zur volligen
Stileinheit gefilhrt wurden, was in Olympia nicht erreicht
worden ist. — Die in unserer Sammlung vorhandenen
Proben der Giebelsculpturen sind folgende:

58. (388.) Sitzender Greis, vom Ostgiebel.

Gef. am 22. u. 28. December 1875 vor derOstfront des Tempels; die
neuesten Ausgrabungen haben auch den grosstenTheil der hier fehlen-
den Beine zu Tage gefordert. Abgeb. Ausgrabungen I, 10 u. 11.
* Wahrscheinlich der Wagenlenker des Oinomaos oder

eine der von Pausanias nicht mit Namen bezeichneten Per-
sonlichkeiten von jenmer Seite, der ruhig dasitzend und
die Wange in die r. Hand stiitzend den Beginn des
Wettkampfes abwartet. Auf die Eigenthiimlichkeiten
der Statue in Wiedergabe des Nackten ward schon oben
hingewiesen; merkwiirdig sind namentlich die Falten
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auf der Brust, die so nur bei fetten Personen sich bilden
konnen. Das Gesicht mit der faltigen, durch eine Glatze
iiberhohten Stirn entbehrt jeder Idealitit und macht
so sehr den Eindruck des Portraitartigen, dass die Figur
sogar einmal fiir eine Portraitstatue erkldrt worden ist,
deren Stil frithestens auf die Mitte des 4ten Jahrhunderts
hinweise (vgl. Helbig, Arch. Ztg. XXXIV (1876), 207).

59. (369.) Kopf des Apollo aus dem Westgiebel.

Gef. am 8. Marz 1877, fast 28 Meter vor der nordlichsten Séule
der Westfront. Abgeb. Ausgrabungen II, 21 u. 22. Spiter ent-
deckte man durch die Auffindung eciniger Zwischenglieder, dass
ein auch den ersten Ausgrabungen verdankter Torso zu dem
Kopfe gehort habe; eine Ansicht der ganzen Figur, soweif sie
erhalten, giebt die Tafel 10 von Band III der Ausgrabungen,
(An unserm Abguss ist der Kopf etwas zu stark nach hinten auf
den Bustenfuss gesetzt, er muss mehr gesenkt sein, da Apollo auf die
kleiner gebildeten Kampfgruppen herabsieht; auch war der Kopf
fir die Profilansicht berechnet, und zwar wandte sich der Gott
der 1. Giebelseite zu).

Kolossalkopf von alterthiimlichem Typus, mit regel-
missig gelocktem Haar und vollen, nicht der anmuthigen -
Frische, wohl aber des geistigen Ausdrucks entbehrenden
Formen. Immerhin hat der Kiinstler den Versuch ge-
macht, durch stark geblihte Nasenlocher den Zorn des
Gottes anzudeuten. — Bohrlocher im Haar deuten auf
urspriinglich vorhandenen Bronzeschmuck.

60. (370.) Kopf und Schultern einer Lapithin
aus dem Westgiebel.

Gef. am 8. Mirz 1877, 27 M. dem ersten nordlichen Interco-
lumnium der Westfront gegeniiber. Abgeb. Ausgrabungen II, 9.
Einer der schonsten Frauenk6pfe der Giebelsculpturen,

bei denen iiberhaupt die Frauenkopfe schoner sind als
die der Minner. Die Lapithin war im Kampf mit einem
sie raubenden Kentauren; und wenn das Gesicht auch
nicht die Ziige der Angst und des Entsetzens trigt,
die ein spiterer Kinstler einer Frauengestalt in gleicher
Lage gegeben haben wiirde, so fehlt doch den Ziigen
nicht der Ausdruck unnahbarer Hoheit oder zuriick-

3*
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weisender Verachtung. Die Haare sind mit einem eigen-
thiimlichen Aufsatz geschmiickt, der iiber der Stirn einen
breiten Wulst bildet (wenn nicht dieser Wulst einen
Haarzopf bezeichnen soll, was dann die Bemalung deutlich
machen musste).

61. (368.) Liegende Ortsgottheit aus dem Westgiebel.

Gef, am 6. Marz 1877, 28 Meter westnordwestlich von der nordl,

Ecke des Westgiebels. Abgeb. Ausgrabungen II, 11 u. 12.

Die Ortsgottin liegt in behaglicher, aber keineswegs
schoner Stellung auf dem Bauche und betrachtet mit
volliger Ruhe die bewegten Vorginge der Mitte. Den
Kopf bedeckt ganz und gar ein (bunt zu denkendes)
Tuch, das sich &dhnlich auch bei andern weiblichen
Figuren des Westgiebels findet und (da auch Polygnot
in seinen Gemilden es mehrfach angebracht haben soll)
damals beliebte Tracht gewesen zu sein scheint. Das
Gesicht ist edel, aber todt.

62. (85.) Diskobol nach Myron.

Marmorstatue. Gef. 1791 vom Grafen Fede in der Villa Hadrians
bei Tivoli, jetzt in Rom im Vatican. Erg. (von Albagini) der
Kopf, der 1. Arm und das l. Bein vom Knie abwarts, sowie der
grossere Theil des Diskus. Der Kopfist falsch erganzt; dass der-
selbe nicht nach vorn, sondern seitwirts nach r. gewandt sein
muss, zeigt sowohl das intakt erhaltene Exemplar des Palazzo
Massimi in Rom (vgl. Miller -Wieseler I, 32, 139 b) und
die Statuette Nr. 63, als die Beschreibung des Lucian, Philops. 18.
— Abgeb. Bouillon, Musée des ant. II, 18. Pistolesi,
Vaticano deser, VI, 9,2. Visconti, Museo Chiaramonti III, 26.
Vgl. FriederichsNr. 99. Kinkel, S.23 fg. (wo aber irr-
thiimlich unser Exemplar als das im Brit. Mus. befindliche, wvgl.
Anc. marbl. XI, 44, bezeichnet ist). Kekulé Nr. 8I.
OverbeckI? 213ff Welcker, Alte Denkm.I,417 ff Michae-
lis, Arch. Ztg. XX (1862) S. 337*. Murray, Hist. of Greck
sculpt. p. 231 ff.

Etwas abgeschwichte Copie eines berithmten Werkes
des Myron, einen Diskuswerfer im Augenblick vor-
stellend, wo er im Begriff steht die Scheibe abzuschlen-
dern. Die sehr schwierige und nur fir einen Moment
berechnete Stellung ist dadurch veranlasst, dass der
Schwung des Armes durch den Aufschwung der Beine
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und des Korpers aus ihrer gekriimmten Stellung er-
hoht werden soll. Die im Marmor unentbehrliche Stitze
fehlte natiirlich in dem bronzenen Original, das daher
viel mehr den Eindruck der Leichtigkeit und des Un-
gezwungenen machte. An der Statue ist eine Strigilis
als Gerath der Palaestra angebracht.

63. (372.) Diskobol nach Myron.
(Im Glasschrank.)

Bronzestatuette, Durch Kurfirst Theodor von Bayern angekauft,

im Antiquarium zu Minchen, Erganzt der Diskus und der

unterste Theil des r. Fusses vom Kndochel ab. Unpublicirt (?).

Vgl. Christ und Lauth, Fihrer durch d. Anthuar S. 16 fg.

Nr. 315. Welcker, Alte Denkmaler I, 417 ff. Kinkel

S. 25. Kekulé Nr.80. Botticher Nr. 706.

Die Statuette giebt den Typus des myronischen
Diskobol, was die Stellung der Figur anlangt, besser
wieder, als die Mehrzahl der Marmoxkopleen. Dageo'en
ist das portraitartic gehaltene, altliche Gesicht der
Figur der myromschen Kunst ganz fernstehend.

64. (127.) Athene Parthenos nach Phidias.

Marmorstatuette. Gef. 1859 in der Nahe der Pnyx in A th enj
aufbewahrt in der Ephorie des Cultusministeriums daselbst (event.
schon nach dem Nationalmuseum transferirt)., Abgeb. Michaelis,
der Parthenon, Taf 15, 1. Overbeck I3, 253 Fig. 54. Vgl
Conze, die Athenastatue d. Phidias im Parthenon, Berlin 1865.
Friederichs Nr. 8. Kinkel S. 30f. Kekulé Nr. 12(
und die vollstindige Litteraturangabe bei Heydemann, ant,
Marmor-Bildw. in Athen Nr. 780 S 288, nebst v.Sybel, Sculpt,
in Athen Nr. 3750. Ueber die im Dee. 1880 aufgefundene, 1 Meter
hohe Statuette der Parthenos (jetzt im Varvakion in Athen), die
in manchen Punkten noch eine deutlichere Vorstellung von der
Statue des Phidias giebt, vgl. Michaelis. Im neuen Reich, 1881,
I, 353 ff. O. Rayet, Gazette des beauw arts. 1881. T. XXIII,
p. 249 ff. mit Abbildung beider Statuetten.

Die Statuette ist zuerst von Lenormant als’ eine
kleine, in Einzelnheiten zwar abweichende, im ganzen
aber getrene Nachbildung der beruhmten croldelfen-
beinernen Athene Parthenos des Phidias im Parthenon
erkannt worden. Sie ist unvollendet, manches nur an-
gedeutet, anderes sollte noch Wecmemelsselt werden ;
verschledeue Zierraten aus Bronze oder dgl. kamen



38 Gypsabgiisse.

jedenfalls auch noch hinzu: so eine kleine Nike auf
der ausgebreiteten r. Hand, der Speer an die 1. Hand
und den Schild gelehnt, das Gorgoneion auf der Brust,
und der Helmbusch. Der Schild zeigt in flichtigem
Relief eine Amazonenschlacht, wie bei der Statue des
Phidias; der einen Stein iiber den Kopf erhebende
Mann oben am Rande (deutlicher an einer grdsseren
Nachbildung des Schildes im Brit. Mus.) stellte den
Phidias selbst vor, der Kdmpfer neben ihm den Perikles.
Die Reliefs der Basis sind undeutlich; man kann etwa
1. Helios, r. Selene vermuthen. Hier scheint der Copist
von dem Original des Phidias in grosserer Freiheit ab-
gewichen zu sein.

65. (209,) Athene (sog. Pallas von Velletri).
(Aufgest. in der r. Nische des Vestibuls.)

Marmorstatue. Gef. 1797 in der Néhe von Velletri (Velitrae)
in den Ruinen einer rémischen Villa; zuerst im neapolitanischen
Besitz, 1801 durch Vertrag in franzosischen ibergegangen; jetzt
in Paris im Louvre. Erg. die beiden Hande, die Hélfte des
r, Fusses, die Zehen des 1. Fusses mit einem Theil der Sandale,
Stiicke der Aegis und des Gewandes. Ein Loch im Helm deutet
auf ehemaliges Vorhandensein des Helmbusches. Augen und
Mund tragen Spuren von Bemalung. Abgeb. Bouillon I, 23.
Braun, Vorsch, zur Xunstmythol. Taf. 60. Miller-
Wieseler IT, 19, 204. Vgl. Frohner, Notice de la seulpt
ant. Nr. 114 p. 144 fff Friederichs Nr. 87. Kinkel
S. 37 fo. Botticher Nr. 672. 3 :

Die Géttin, in kolossaler Figur dargestellt, hielt in
der erhobenen R. den Speer, in der Li. eine Schale oder,
was noch wahrscheinlicher, eine Nike. Das Original
der etwas niichternen romischen Copie war jedenfalls
ein Werk aus bester Zeit der griechischen Kunst, ver-
muthlich ein Cultbild ; Botticher schreibt es der Schule

des Phidias, wenn nicht gar diesem Kiinstler selbst zu.

66—68. (31—33.) Platten vom Cellafries des sog.
Theseion in Athen.

Marmorreliefs, noch an Ort und Stelle. An dem dorisehen
Tempel, den man gewdhnlich Tempel des Theseus nennt, befindet
sich ein mit Reliefs geschmiickter Fries im Innern des Peristyls,
iiber den Eingangen der Ost- und Westseite ; die hier vorhandenen
Platten gehoren zum Fries der Westseite. Abgeb. Stuart
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Antiqu. of Athens, III chap. I. Anc.marbl. IX, 12 ff Miller-
Wieseler I, 21,110. Vgl. Friederichs S.138ff. Kinkel
S. 40 fg. Kekulé Nr. 75; dazu Brunn in den Ber. d. Bayr.
Akad, f. 1874, IL, 51 ff, A. Schultz, De Theseo Vratisl. 1874.
Gurlitt, Das Alter der Bildwerke und die Bauzeit des sog.
Theseion. Wien 1875. Murray, Hist. of Greek sculpt. p. 241 ff.

Ob der Tempel, der mit dem Relieffries im Innern
des Peristyls und mit sculpirten, die Thaten des Theseus
darstellenden Metopen verziert ist, in der That der schon
von Kimon erbaute T. des Theseus ist oder nicht, dar-
tiber sind die Ansichten schon lange auseinandergehend ;
und wenn auch die Ansicht von Ross, dass das Gebidude
ein T. des Ares sei, wenig Anklang gefunden hat, so
haben doch die wenigsten Neueren an der Deutung des
Baues als Theseion festcrehalten Der Stil der Sculp-
turen wiirde in der That der so frihen Bauzeit des
Theseustempels (um 465 vor Chrg nicht entsprechen,
denn sowohl die Metopen, als der Cellafries, namentlich
aber der letztere, zeigen eine entschiedene Verwandtschaft
mit den Parthenonsculpturen, mit denen sie mindenstens
gleichzeitig sein miissen. Behélt man also die Benennung
Theseion bei, so muss man annehmen, dass der bild-
nerische Schmuck erst lingere Zeit nach der Vollendung
des Bauwerks hinzugefiigt worden ist. — Die Darstellung
des Ostfrieses ist nicht sicher: der Westfries hingegen
zeigt den Kampf der Lapithen mit den Kentauren in
sehr lebhaft bewegten Gruppen. Die Reliefs sind fast
ganz herausgearbeitet und waren jedenfalls durch Be-

malung, vielleicht anch noch durch Bronzezierraten, ge-
hoben.

66. (33.) Zwei Lapithen und ein Kentaur; letzterer
verwundet sich am Boden wilzend, eine sehr kithne und
daher anatomisch etwas verfehlte Figar.

67. (32.) Zwei Kentauren todten den unverwund-
baren Kaineus, indem sie ihn durch einen gewaltigen
" Felsblock in die Erde driicken. Der Kopf des einen
Kentauren trigt noch eine Spur des alterthumhchen
Lachelns.
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68. (31.) Lapith, eintn Kentauren, der eben einen
vor ihm niedergesunken andern Lapithen todten will,
im Riicken angreifend.

69—104. (90—105. 124. 125. 134. 217. 313. 352—363.
366. 367. 395.) Sculpturen vom Parthenon.
Marmorstatuen und Reliefs. Die Mehrzahl der Sculpturen sind

am Anfang dieses Jahrhunderts durch Lord Elgin aus Athen

nach England gefithrt worden und befinden sich seit 1815 in

London im British. Museum. Einiges ist in Paris im Louvre,

einzelne Stiicke auch noch in A then selbst; niheres s. unten,

Das Hauptwerk dariiber ist Michaelis. Der Parthenon, Atlas

und Text, Leipzig 1870; dazu noch E. Petersen, die Kunst

des Pheidias am Parthenon und zu Olympia. Berlin 1875. Die
librige neuere Litteratur von Belang s. weiter unten; vgl. ausserdem

Friederichs S. 140 fff Kinkel S. 28 fff Botticher

S. 196 ff.

Die Erbauung des Parthenon und seine kiinstlerische
Ausschmiickung durch Phidias und seine Schiiler fallt
wahrscheinlich in die Jahre 454—438 v. Chr.; dass der
Tempel an den grossen Panathenaen des Jahres 438
eroffnet worden, ist hinlinglich beglaubigt. Der plastische
Schmuck des Baues besteht, abgesehen von dem Bild
der Athene Parthenos im Innern, in den Sculpturen der
beiden Giebelfelder, in den Metopen und in dem die
Cellamauer schmiickenden Fries.

69—78. Figuren aus den Giebelfeldern.

In Folge der Pulverexplosion, welche i. J. 1687 bei
der Belagerung Athens durch die Venetianer den Par-
thenon zerstorte, sind die Giebelfelder so triimmerhaft
erhalten, dass Reconstructionsversuche wesentlich auf
den von Jacques Carrey i. J. 1674 gefertigten Zeich-
nungen basiren miissen. Die noch erhaltenen Torsen
und Fragmenten sind theils im British Museum, theils
in Athen noch an Ort und Stelle oder in Sammlungen;
iiber noch unpublicirte Fragmente daselbstvgl. Robert
Arch. Ztg. XXXIIT (1875) S. 95 ffi Die Sculpturen
der Giebelfelder gehéren zu den grossartigsten Erzeug-
nissen der Plastik @iberhaupt; sie sind in jeder Hinsicht
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vollendet und zeigen nirgends mehr eine Spur der Eigen-
thiimlichkeiten des zeitlich noch so nahe liegenden
archaischen Stiles. Die Behandlung des Nackten ist
ebenso meisterhaft wie die der Gewandung; leider sind
wir bei dem fast ginzlichen Mangel wohlerhaltener
Kopfe nicht mehr im Stande zu beurtheilen, wie weit
der geistige Ausdruck fortgeschritten war. Bemalung
der Figuren ist nicht nachweisbar, aber wahrscheinlich.
Bedeutsam ist, dass die Riickseiten iiberall mit der gleichen
Sorgfalt gearbeitet sind, wie die Vorderseiten. Was die
Composition anlangt, soweit man dieselbe noch beur-
theilen kann, so war der Parallelismus darin zwar fest-
gehalten, aber ein mehr auf innerlichem Entsprechen,
als auf ausserlicher Symmetrie beruhender.

Im Ostgiebel war die Geburt der Athene vor-
gestellt. Da die Mitte des Giebelfeldes bereits zu Carreys
Zeit nicht mehr vorhanden war, so wissen wir nicht,
wie Phidias den Moment der Geburt dargestellt hatte
(vgl. iibrigens Conze, archaeol. Vorlegeblatter, 8. Serie
[1876] Taf.11 und das Madrider Puteal Nr. 106). Die Reste
des Ostgiebels sind zusammengestellt bei Michaelis
Taf. 6; vgl. Mialler-Wieseler I, 26. Die Erklé-
rungen der einzelnen Figuren sind ausserordentlich schwan-
kend; sicher ist, dass Helios und Selene mit ihren Ge-
spannen die Ecken des Giebelfeldes einnahmen und dass
dann weiterhin Gruppen beisammen waren, denen von
Nike und Iris die Nachricht von der Geburt der Gottin
gebracht wurde.

Von neunerer Literatnr ist noch zu vgl. Michaelis, Arch. Ztg.
XXIX (1871) S.113. Brunn, Sitzungsber. d. Bayr. Akad., philos.-
philol. CL 1874, II, S. 4 fff Bliimner, Rhein. Mus. N. F. XXXII

(1877), 119 ff. und R. Schneider, die Geburt der Athene, in den
Abhandl. d. archaeol. epigr. Seminars d. Univers. Wien. Heft I, 1880.

69. 70, (100. 101.) Zwei Pferdekipfe vom Gespann
des Helios.
London. Abgeb. Anc. Marbl. VI, 2. Michaelis Taf. 6, 9.
Overbeck I3 303 Fig. 6.
Die Rosse, urspriinglich von zwei anderenGefihrten be-
gleitet, deren Restenoch am Parthenon befindlich sind, stiir-
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men voll Muth aus den im Marmor angedeuteten Wellen
des Okeanos hervor. Der Kopf des ersten Pferdes sprang
dabei weit nach r. iiber das Giebelfeld heraus; das
andere ist sehr stark beschiddigt. Bohrlocher bezeugen,
dass ein Metallzaum angebracht war. Die Bildung der
Pferdekopfe (vgl. auch Nr. 75) ist mit Recht allgemein
bewundert (man vgl. das Schriftchen von Cherbuliez,
Un cheval de Phidias, herausg. v. Fritsche, Berlin 1880).

71. (103.) Liegender Jiingling.

London. Abgeb. Anec. Marbl. VI, 3 u. 4. Michaelis T.

6, 10. Miller- Wieseler I, 26, 120 b. Overbeck I3 304

Fig. 62.

Diese Figur ist unmittelbar vor dem Gespann des
Helios gelagert, ein kraftiger Jingling auf einem Fels,
iiber den ein Thier- (Lowen-?) fell gebreitet ist. Die
Deutung der Figur ist ganz unbestimmt; gewohnlich
heisst sie Theseus; andere vorgeschlagene Benennungen
sind: Herakles, Iakchos, Dionysos, Pan, Kephalos, Ke-
krops, der Berggott Olympos.

2. (352.) Iris.

London. Abgeb. Anec. Marbl. VI, 6 u. 7. Michaelis Taf.

6,12. Vgl. Trendelenburg in der Arch. Ztg. XXX VIII (1880)

730 ff., der die Benennung als Iris in Zweifel zieht.

Die Gotterbotin eilt wehenden Gewandes von der
Mitte des Giebels nach 1., um den dort befindlichen
Personen das frohe Ereigniss zu verkiinden. Eine der
herrlichsten Gewandfiguren der alten Kunst, spiter gern
nachgeahmt (besonders in der berihmten Niobide des
Museo Chiaramonti im Vatican). Die Deutung auf Iris
ist fast allgemein angenommen; andere Vorschlige sind

Oreithyia, Hebe. .

3. ‘4. (353. 104.) Gruppe von drei Frauen
(die sog. Thausehwestern).
London. Abgeb. Ane. Marbl. VI, 10 u. 11. Michaelis
Taf. 6, 15. 16. Miller- Wieseler a. a. 0. 120f. Overbeck
I3, 308 Fig. 63.
Die Gruppe dieser drei Frauen befindet sich auf der
(dem Beschauer) rechten Seite des Giebelfeldes. Hierher
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bringt Nike (deren Torso noch erhalten) die Nachricht; die
zunachst Sitzende wendetsich daher nach der Mitte. Auch
die Aufmerksamkeit der nichsten ist bereits erregt, sie wird
aber durch die dritte, die noch ahnungslos ruhig in ihrem
Schosse ruht, am Aufstehen gehindert. Gewandung und
Nacktes an diesen Frauengestalten, zumal der schone
Gegensatz, in den sie gesetzt sind, lassen diese hehren
Figuren als das Schonste erscheinen, was der griechische
Meissel je geschaffen. — Ihre Bedeutung ist durchaus
unsicher. Zusammengehorigkeit von allen dreien wird
meist angenommen; darauf beruhen die Deutungen als
Moiren (Parzen), als Kekropstochter oder die drei atti-
schen Thauschwestern Aglauros, Herse und Pandrosos,
oder als Pandrosos, Thallo und Karpo, oder als drei
Hyaden. Manche trennen (mit Unrecht) die erste Frau von
den beiden andern und nennen sie Hestia,Rhode, Amphitrite,
die andern aber Persephone und Demeter, Amphitrite und
Thalassa, Thalassa und Aphrodite, Peitho und Aphrodite.

7. (105.) Pferdekopf vom Gespann der Selene.

Noch am Parthenon befindlich. Abgeb, Anec. Marbl. VI, 12.
Michaelis Taf. 6, 18. Miiller-Wieseler a. a. O. 120 g.
Dieser, ebenfalls tiber das Geison herausragende
Pferdekopt ist noch berithmter, als die beiden andern,
theils wegen der Herrlichkeit der Pferdebildung an sich,
theils wegen der Meisterschaft, mit der das Schauern
und Schnauben des in den Okeanos hinabtauchenden
Thieres zur Erscheinung gebracht worden ist.

Im Westgiebel, der zu Carreys Zeit noch
figurenreicher war als der Ostgiebel, heut aber drmer
an Resten ist als jener, war der Streit des Poseidon
und der Athene um den Besitz von Attika vorgestellt.
Die beiden streitenden Gottheiten uahmen die Mitte ein;
l. schloss sich das Gefolge der Athene, rechts das des
Poseidon an, die Ecken nahmen Flussgotter ein, gewohn-
lich Kephissos und Ilissos genannt. Die Hilfsmittel zur
Reconstruction und die Reste des Giebelfeldes sind zu-
sammengestellt bei Michaelis Taf. 7 u. 8, nebst der
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Hilfstafel beim Textband; vgl. auch Conze, Archaeol-
Vorlegeblatter, 7. Serie (1875) Taf. VIII.

Von neuerer Litteratur ist zu vgl. Botticher, Arch. Ztg.
XXVIII (1870), 59 ff. Michaelis ebd. XXIX (1871), 114 f.
Brunn a. a. 0. 23 fff Newton in The Academy 1875, Bd. VIIIL.
S. 435. Stephani, Compte rendu de Petersh. pour I'année 1872
(ersch. 1875). Petersen, Arch, Ztg. XXXIII. (1875) 115 fi
B runn, Sitzungsber. d. Bayr. Akad. £ 1576 Bd. T, 477ff Blimner
a. a. O. 125 ff

76. (102.) Kephissos.

London. Abgeb. Anec. Marbl VI, 13 u. 14. Michael is
Taf. 8, 1. Miller-Wieseler I, 27, 121a. OverbeckI®
310 Fig. 64.

Der in der 1. Ecke des Giebels gelagerte Flussgott
ist im Begriff, sich langsam umzuwenden, aufgestort
durch den Streit der Gotter. Die fliessenden, weichen
Formen, die elastische Haut sind bewundernswiirdig. Die
Benennung Kephissos ist fast allgemein anerkannt (ver-
einzelt Theseus, Eridanos, Ilissos, Kranaos).

»

7. 78, (134. 295.) Torso des Poseidon.

Nr. 77. (184), der Hauptblock (Ricken, Schultern und beide
Seiten), in London; Nr. 78 (295), die Brust, wurde 1835 ausge-
graben und befindet sich in Athen. Hier im Abguss sind beide
Stiicke zusammengesetzt, Abgeb. Michaelis Taf. 8, 16. Over-
beck I3 312 Fig. 65. Nr. 77 allein: Ane Marbl VI, 17.
Miller-Wieseler a. a, 0. 121 m.

Michtiger Leib von grossartiger Erhabenheit und
Naturwahrheit zugleich. Die schwellenden Adern und
Muskeln bezeugen die gewaltige Erregung des Gottes,
fir dessen elementares Wesen jede geistige Erregung
zugleich auch eine korperliche ist.

79—84. Metopen von der Siidseite.

VondendieAussenseite des Parthenons schmiickenden
Metopen sind nur die der Studseite einigermassen voll-
stindig und leidlich erhalten. Die Metopen der drei
andern Seiten s. Michaelis Taf. 4 u. 5; Text S. 1374 ;
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die der Sudseite Taf. 3 u. 4. Die noch erhaltenen
stellen fast durchweg Scenen aus der Kentauromachie
vor: Kampfe zwischen Lapithen und Kentauren, oder
Kentauren, welche Frauen entfiihren.: Alle sind in sehr
starkem Hautrelief gearbeitet und waren frither sicherlich
bunt bemalt. Im Stile sind sie sehr verschieden; nicht
wenige (vgl. Nr. 84.) tragen noch etwas alterthiim-
lichen Charakter; andere sind unbedeutend in Composition
und Ausfithrung, wihrend anderseits eine dritte Serie
(vgl. Nr. 81. 82) als Kunstwerke ersten Ranges be-
zeichnet werden miissen. Es ist das eine Folge davon,
dass verschiedene Schulen und verschiedene Zeiten an
den Metopen gearbeitet haben.

79. (355.) Lapith, einen Kentauren niederwerfend.
(Oberhalb des 6stl. Durchgangs.)

London. Abgeb. Anc, Marbl VII, 1. Michaelis Taf. 3

Nr.IL Miller-Wieseler I,22, 112. OverbeckI? 319 Fig. 67.

Wihrend der Lapith mit der L. den Hals des nieder-

geworfencn Kentauren umklammert, erhebt er ver-

_muthlich den r. Arm mit irgend einer Waffe, um ihm

den Todesstoss zu geben. Dabei driickt er mit dem 1.
Bein den Korper des Feindes nieder.

80. (217.) Kentaur, eine Frau fortschleppend.

Aus der Sammlung von Choiseul-Gouffier 1818 nach Paris in’s
Louvre gekommen. Erg. (vom Bildhauer Lange) Kopf und r.
Arm des Kentauren, sein r. Hinterbein bis unterhalb des Bugs.
Von der Frau der Kopf, der r. Unterarm, der l. Elnbogen und
das ganze 1. Bein, Abgeb. mit den (sehr geschmacklosen) Er-
ganzungen Clarac 147, 149, ohne dieselben Michaelis
Taf. 8, Nr. X, Vgl. Frohner, Notice Nr. 126 p. 157 sq.

Nach der Skizze Carreys ist die Metope so zu er-
ganzen, dass der Kentaur (kahlképfic und béartig) mit
den Vorderfiissen die Frau festhédlt, mit der L. sie um
die Hiifte fasst und mit der R. den r. Arm der sich.
wehrenden Frau packt.
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81. (125.) Lapith und verwundeter Kentaur.

London. Abgeb. Anec. Marbl VIL 11, Michaelis Taf. 3,
Nr. XXVII. Miiller-Wieseler a a. O, 111. Overbeck
I8, 321 Fig. 68S.

Der Lapith, mit wehender Chlamys, packt den
Kentauren mit der L. beim Haar und holt mit der R.
zum Todesstoss aus. Der Kentaur ist im Riicken ver-
wundet und greift mit der R. nach der schmerzenden
Stelle; der I. Arm war nach vorn ausgestreckt.

82. (356.) Siegreicher Kentaur und getodteter Lapith.
(Oberhalb des &stlichen Durchgangs.)

London, Abgeb. Anc. Marbl VII 12. Michaelis Taf. 3,
Nr. XXXVIII. Overbeck 13 322 Fig. 69.

Hine der schonsten aller erhaltenen Metopen. Ueber
den am Boden liegenden Leichnam des Gegners sprengt
der wilde Kentaur im Triumph daher, schweifwedelnd,
die r. Hand erhoben, den 1. Arm, mit wehendem Lowen-
fell gleich einem Schild, ausstreckend.

83. (124.) Kentaur, einen Lapithen niederwerfend.

London. Abgeb. Anc. Marbl. VIL, 14. Michaelis Taf 4

Nr. XXX. Overbeck I3 324 Fig. 71.

Ein Kentaur, dessen Gesicht anstatt des sonst ge-
wohnlichen wilden einen eigenthiimlich wehmiithigen
Ausdruck zeigt, driickt mit der L. einen in’s Knie ge-
sunkenen Lapithen nieder, mit der R. zum Schlage aus-
holend. Der Lapith stemmt sich mit der L. auf den
Boden, mit der R. sucht er den Feind von sich abzu-
driicken.

84. (357.) Kentaur und Lapithe im Kampfe.
London. Abgeb. Anc. Marbl. VII, 15. Michaelis Taf. 4,
Nr. XXXI. Overbeck I3 325 Fig. 12.
Hier ist der Kampfnoch unentschieden. Der Kentaur,
mit wildem Gesicht von etwas iibertriebener Hisslichkeit
~serinnernd an die Auffassung der Kentauren in der archai-
(chen Kunst), packt mit der L. den Lapithen an der
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Gurgel, und umklammert mit seinem r. Vorderbein das
l. Bein desselben, mit der R. zum Stosse ausholend.
Der Lapith sucht ihn mit der wehrlosen R. wegzu-
stemmen; ob die gesenkte L. eine Waffe hielt, ist un-
gewiss.

8§5—104. Proben vom Cellafries.

Der in einer Ausdehnung von 159,42 Meter die Cella
nebst Pronaos und Opisthodom umziehende Fries stellte in
niedrigem, durch Bemalung und beigefiigte Metallver-
zierung gehobenem Relief den feierlichen Festzug vor,
der an den Panathenaeen sich nach der Akropolis be-
wegte. Den Knotenpunkt der nach der Mitte der Ost-
seite zu sich bewegenden Procession bildete die Sid-
westecke des Tempels; von hier aus bewegen sich
einerseits nach rechtshin, die Stid- und einen Theil der Ost-
seite entlang, lange Reiterziige, Viergespanne, Fussginger,
Opferstiere, Frauen mit Gerdthen; anderseits nach links-
hin, die West-, Nord- und einen Theil der Ostseite ent-
lang, Reiterziige, Rinder und Schafe fir die Opfer,
Trager von Schalen und Kriigen, Musiker, Fussginger,
Wagen, wieder Reiterscharen, Frauen mit Geréthen.
Die Mittelgruppe der Ostseite wird r. und 1. von Gruppen
stehender Biirger eingefasst; dann folgen je sechs auf
Thronen sitzende Gotter; in der Mitte, gerade iiber der
Haupteingangsthiir eine Gruppe in einer Cultushandlung
begriffen (s. unten). Vgl. Michaelis Taf. 9—14, Text
S. 203 ff.; von neuerer Litteratur vornehmlich: Mich ae-
lis, - Arch. Zie, XXX CI871) =S, 110" . Laders;
Arch. Ztg. XXX (1872), 31 ff. Brunn, Sitzungsber.
a. a. O. S. 40 ff. Botticher, Der Zophoros am Par-
thenon, Berlin 1875. Flasch, Zum Parthenonfries,
Wiirzburg 1877. Murray, Rev. archéol. N. S. XX
(1879) p. 139 ff. v. Sybel, Im neuen Reich, 1880 Nr. 7.
Fir die Vorstellung des Ostfrieses ist noch zu vgl. die
Zusammenstellung bei Conze, Arch. Vorlegeblitter,
3. Serie (1871) Taf. 10.
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85. 86. (97. 96.) Platten vom Westfries.
Noch am Parthenon befindlich, Abgeb. Michaelis Taf. 9,
Nr. 7 u. 8. und Nr. 18 u. 19., vgl. Overbeck I3 336 Fig. 75,18.
Proben vom Reiterzug der Westfront: ein Jingling
in Chiton und Panzer, em bértiger Mann mit Chiton
und Chlamys, hohen Stiefeln und Liederkappe ; der ndchste
(Nr. 86) wieder ein Jingling in Chiton uud Panzer,
und der hinter ihm reitende entsprehend dem bértigen
Manne der vorigen Platte gekleidet.

87. 88. (362. 363.) Platten vom Siidfries.

London. Abgeb. Michaelis Taf 11, Fig, 109—115.0ver-

beck I® 330 Fig. 74,44; Nr. 83 auch Miiller-Wieseler I,

24, 116.

Opferstiere, von Jinglingen gefithrt. In Nr. 87
straubt sich der Stier und muss daher von einem Fihrer
mit aller Macht an dem (durch Malerei oder Bronze
wiedergegebenen) Stricke zuriickgehalten werden; auch
in Nr. 88 ist der um die Horner gelegte Strick plastisch
nicht wiedergegeben.

89—91. (360. 361. 359.) Platten vom Nordfries.
(Im &stlichen Vestibule angebracht.)

London.  Abgeb. Michaelis, Taf. [3 Fig. 114 — 118 und

126—184. Vgl. Miiller-Wieseler I, 25, 118. Overbeck,

a. a. O, Rig. 75; 12 u. 14—16:

Proben vom Reiterzug der Nordfront. Epheben in
mannichfaltiger Bekleidung: Chiton, Chlamys, Panzer,
Petasos, Lederkappe, Helm, Reiterstiefeln u. s. w. in
buntem Wechsel. Die Ziigel waren in Metall wieder-
gegeben. Auch in den Stellungen herrschte Abwechs-
lung; in Nr. 91 ein Jiingling neben dem Pferde stehend,
weiterhin ein anderer, ebenfalls noch zu Fuss, der sich
von seinem jugendlichen Burschen den Chiton in Ord-
nung bringen ldsst.

92—104. (90—95. 358. 366. 98. 313. 395. 99.)
Platten vom Ostfries.

Die Platten, entsprechend Michaelis, Taf 14, Fig. 7—42
und Fig. 57—61 (vgl. Miller-Wieseler I, 23 u. 24. Over-
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beck I°, 330 Fig. 74, 11—40.) sind simmtlich in London, bis auf
Platte 101 (313) und 102 (395). Platte 101 (313) mit Fig.
38. 39 und Theilen von 40 u. 41 ist in Athen, wo sie i. J.
1836 vor der ostl. Tempelfront wieder aufgefunden worden ist;
das Hauptstiick von Fig. 41 (der letzten sitzenden Frau r. in
der Gotterversammlung) ist nur in der Carrey’schen Zeichnung
erhalten. Platte 102 (395) ist von einem Gypsabguss, der (wahr-
scheinlich durch Fauvel genommen) duarch Choiseul - Gouffier
nach Frankreich gekommen ist und sich jetzt im Louvre befindet.
Da das Original dieses Stiickes heut zerstort ist, muss der Ab-
guss seine Stelle vertreten.

92—95 (90—93) Frauen resp. Méadchen mit allerlei
Gerathen (Kannen und Gerithe von unsicherer Bestim-
mung: Kandelaber, Schirme, Fackeln oder dgl.) Dann
Manner und Jinglinge, wohl Ordner des Zuges, in Unter-
redung auf ihre Stibe gelehnt. Hierher gehérig auch
noch die erste Figur von 96 (94), ein auf seinen Stab
gestiitzter Mann.

96—103 (94. 95. 358. 366. 367. 98. 313. 395.) Mittel-
gruppe; ganz in der Mitte fiinf Figuren stehend, rechts
und links sitzende Gottergestalten (als Gotter fast von
allen Erklidrern gedeutet; nach Bétticher Eupatriden-
Familien). Die Deutung der einzelnen Figuren ist viel-
fach unsicher. Zunichst jedenfalls Hermes, kenntlich
am Petasos auf seinen Knieen, den Stiefeln und dem
jedenfalls fiir das (metallene) Kerykeion bestimmten Bohr--
loch in der r. Hand (nach anderer Deutung mit seinem
Nachbar zusammen die Dioskuren Kastor und Pollux).
Neben ihm Dionysos oder Apollo (der Mangel der ur-
spriinglich vorhandenen Attribute macht die Entscheidung
hier und weiterhin sehr schwierig); auch (abgesehen von
einem der Dioskuren) Triptolemos, Herakles, Theseus,
Eumolpos, Hephaestos, Poseidon genannt. Weiterhin
eine Frau mit einer Fackel: Demeter oder, wenn ihr
Nachbar Apollo ist, Artemis zu nennen. Andere Deu-
tungen: Aphrodite, Enyo. Sodann in nachlassiger Hal-
tung das 1. Bein auf den Speer legend, Ares, so ziem-
lich sicher benannt und fast allgemein anerkannt ; andere
Vorschlage: Triptolemos, Hephaestos, Theseus, Hermes,
Dionysos. Ganz sicher sind die folgenden: Hebe oder
Nike (auch Iris genannt) stehend ne%en Hera, die ihren

Bliimner, Gypsabgiisse. 4
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Schleier liftet, und Zeus, auf prachtigerem Thronsessel.
Diese Gotter schauen nach 1. dem kommenden Zuge
entgegen. — Nach der Mittelgruppe folgt dann sitzend
Athene, ohne Ifelm; die Bohrlocher deuten auf den an
ihrem r. Arm angebrachten Speer. Andere Deutungen:
Demeter, Hygieia, Aphrodite, Aglauros. Neben ihr,
ebenfalls sehr wahrscheinlich, Hephaestos, als Lahmer
sich auf den Stab lehnend; sonst auch Poseidon, Askle-
pios, Aegeus, Kekrops genannt. Sodann vermuth-
lich Poseidon, in erhobener L. den Dreizack haltend;
die Deutung ist mit Recht die verbreitetste (daneben
Erechtheus, Prom theus, Theseus, Hephaestos, Kranaos,
Enyalios, Ikaros vorgeschlagen). Neben ibm, je nach-
dem man die Gottheit neben Hermes auffasst, Apollo oder
Dionysos; die Kérperformen sprechen mehr fiir letzteren.
Sonst auch Theseus, Hippolytos, Hephaestos, Erechtheus,
Erichthonios, Ares genannt. Die zunichst sitzende
Frau ist schwer zu bestimmen: sie heisst bald Aglauros
(mit der Nachbarin als Pandrosos), bald Peitho (mit
der Nachbarin Aphrodite), bald Persephone (mit de:
Nachbarin Demeter und dem Knaben Iakchos); sonst
auch Artemis, Athene, Auxo, Demeter. Die zunichst
sitzende gehort mit dem Knaben zusammen, dem sie
" die 1. Hand auf die Schulter legt; der Knabe, der einen
Sonnenschirm hélt, ist — wie der Pariser Abguss unwider-
leglich darthut, — gefliigelt, daher unzweifclhaft Eros,
wodurch die andern Deutungen auf Erechtheus, Iakchos,
Triptolemos, Erichthonios hinfillig werden. Die Frau
darf ebenso sicher in Folge dessen als Aphrodite be-
zeichnet werden (andere Deutungen oben erwihnt, dazu
noch Athene, Gaea, Atthis, Hegemone). Diese Gotter-
gruppe schaut nach r. dem Zuge entgegen.

Auch die Deutung der Mittelgruppe ist ungewiss.
Zunichst 1. zwei Jungfrauen mit Sesseln auf den Képfen,
vermuthlich bestimmt fiir den Archon Basileus und seine
Gemahlin ; letztere nimmt dem einen Midchen den Sessel
ab. Daneben r. der Archon Basileus, einem Knaben
den heiligen Peplos abnehmend, der bei den Panathe-
naeen der Athene von den Jungfrauen Athens darge-
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bracht wurde. Dies die gewodhnliche Deutung. Nach
Brunn iberreichte der Knabe dem Manne dessen Festge-
wand ; nach Flasch tibergiebt vielmehr der Priester sein
abgelegtes Obergewand dem Knaben, um das Opfer
zu vollziehen. Fir die alte Deutung mit dem Peplos
spricht immer noch, dass dies von allen angenommenen
Handlungen die feierlichste und fiir die Panathenaeen-
feier bedeutungsvollste ist; es ist wichtig hierfiir, dass
Petersen in Kopenhagen eine angeblich genaue Replik
dieser Ueberreichungsscene in Terracotta gefunden hat
(vgl. Arch. Ztg. XXXV 1877, S. 136), da man schwer-
lich annehmen kann, dass eine blosse An- oder Aus-
kleidescene Gegenstand einer Copie geworden wire.
104.(99.) Madchen, vonr. kommend, mit Gerdthen, an-
scheinend eine mit einem Leuchter oder einem Thy-
miaterion (Weihrauchbecken), andere mit Kriigen und

Schalen.

105. (354.) Sogen. Weber’scher (oder Laborde’scher)
Kopf, wahrseheinlich zum Parthenon gehorig.
Marmor. In Venedig eingemauert gefunden an einer Treppe
des Hauses der Familie San Gallo, von welcher ein Mitglied
Sekretair des Generals Morosini, des Eroberers der Akropolis
i. J. 1687, gewesen. Kam durch verschiedene Hiinde 1823 in Besitz
des Kaufmanns Weber, spater in den des Grafen Laborde und von da
nach Paris in’s Louvre. Abgeb. Michaelis Taf. §, 6; vgl. Text
S.195fg. Miiller-WieselerI, 27, 122. Botticher Nr. 329.
Die Zugehorigkeit dieses Kopfes zu den Parthenon-
sculpturen, die durch den Fundort sehr wahrscheinlich
gemacht wird, ist auch um des einfach-grossartigen Stiles
willen durchaus anzunehmen. Wohin man ihn zu ver-
setzen habe, ist nicht zu entscheiden; wahrscheinlich
gehorte er einer Figur des Westgiebels an. — Locher
an der Haarbinde und in den Ohrlippchen weisen auf
einstigen Bronzeschmuck hin.

106. (396.) Brunnenmiindung mit Darstellung der
, Athenengeburt.
Marmor. Gefunden vor einigen Jahren in den Gérten des kgl

Lustschlosses in der Moncloa bei Madrid, wo es als Blumentopf
diente, (wahrscheinlich aus den Sammlungen der Konigin Christine

4_*
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von Schweden stammend), jetzt im Museum in Madrid. An den

verletzten Stellen wurde (wahrscheinlich im 17, oder 18. Jahrh.)

die Restauration vorbereitet, ist aber nicht zur Ausfihrung ge-

kommen. Abgeb. Museo espanol de Antiguédades. Madr. 1875,

T. V, 235 ff.; Conze, Archaeol. Vorlegebl. 8. Serie (1876),

Taf. 11, 3. Schneider, die Geburt der Athena Taf. I, 1.

S. 32 ff.

Dies Puteal ist bei den Parthenonsculpturen aufge-
stellt, um als Reconstructionsmittel resp. als Vergleich
bei der Vorstellung der Geburt der Athene zu dienen.
Zeus sitzt auf dem Thron, die L. mit dem Scepter er-
hoben, in der R. den Blitz; hinter ihm, von ihm weg-
eilend, Hephaestos (oder Prometheus), jugendlich, mit
dem Doppelbeil im 1. Arm. R. vor Zeus, von ihm weg-
eilend, die eben geborene Athene in voller Riistung mit
Helm und Schild, wahrscheinlich urspriinglich auch mit
der Lanze in der R. Zwischen ihr und Zeus, in der
Luft anf Athene zuschwebend, Nike, einen Kranz in
beiden Hinden dem Haupt der Go6ttin nahernd. Zwischen
Athene und Hephaestos die drei Moeren: Klotho, auf
einem Fels sitzend, hilt in der L. den Spinnrocken, in
der R. die Spindel; Lachesis hilt in der L. die Loose,
von denen sie abgewandten Gesichtes eines mit der r.
Hand herauszieht; Atropos scheint stehend eine Schrift-
rolle zu halten. — Nachbildungen des Reliefs in flachen
Einzelreliefs, und zwar drei Platten: Hephaestos, Zeus,
die drei Moeren, (doch bildeten Hephaestos und Zeus
urspriinglich ein e Platte, die auseinandergesigt worden
ist) befinden sich in der Antikensammlung in Tegel
(s. Schneider a. a. O. Taf. I, 2 u. 4). — Schneider
bezweifelt die Bestimmung des Denkmals als Puteal
und mochte es lieber fiir die dussere Hille eines Altars
halten, in welcher ein eisernes Feuerbecken eingelassen war.

107—111. (55—59.) Bruchstiicke vom Fries des
Tempels der Athena Nike (Nike apteros).

Marmorreliefs. Gef, an Ort und Stelle; ein Theil der Fries-
platten kam durch Lord Elgin nach England und ist heut in
London im British Museum (107, 108, 110, 111 = 58, 56,
55, H7); andere spater aufgefundene wurden bei dem i. J. 1835
durch Schaubert und Hansen unter Leitung von Ross erfolgten
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Wiederaufbau des Tempelchens (das die Tirken i. J. 1678 ab-
gebrochen hatten, um das Material zum Bau einer Batterie zu
verwenden) wieder am Tempel angebracht (davon Nr. 109 = 59).

Abgeb. bei Ross, Der Tempel der Nike apteros, Berlin 1839.

Anc. Marbl, IX, 7—10. Miller - Wieseler I, 29, 124.

Overbeck I3, 365 Fig. 81. Vgl. Friederichs Nr. 335—355.

Kinkel S. 57f. Botticher Nr. 184—187. Ueber die Bau-

zeit des Tempels vgl. noch Julius, Mitth. d. arch. Inst. in

Athen I (1876), 216 ff. und Benndorf, ib. d. Cultusb. d.

Athene Nike, Festschr. z. 50jahr.; Jubelfeier d. arch. Instit, 1879,

S. 17 ff

Das Tempelchen der Athene Nike stand am Eingang
der Akropolis, r. von den Propylacen, auf einem auf-
gemauerten Vorbau; es ist im ionischen Stile erbaut
und aussen mit einem Bilderfriese geschmiickt. Ge-
genstand des Frieses ist ein Kampf, welchen Griechen

egen Perser und gegen andere Griechen fithren. Welche
%c lacht aber gemeint sei, ist streitig. Wihrend manche
Erkliarer an die Schlacht bei Plataeae denken, suchte
Benndorf die Beziehung auf den Sieg am Eurymedon
zu erweisen; noch andere nehmen iiberhaupt keinen be-
stimmten Kampt an, sondern nur eine allgemeine Ver-
herrlichung aller Kampfe der Hellenen gegen die Bar-
baren schlechtweg. Die Composition ist dusserst lebendig
und reich an Abwechslung in den Motiven, obschon
nicht frei von Fluchtigkeiten.

107. (58.) Ross Taf. XI i. Anc. marbl. T. 9.
Von der Westseite des Tempels. L. Kampf um einen
Verwundeten; r. davon ein Todter am Boden, iiber
dessen Lieib zwei Krieger kidmpfen. Dann weiter r.
todtet ein Krieger mit flatterndem Gewande und grossem
Schild einen zu Boden geworfenen Feind. Am Ende
r. eine Kampfgruppe.

108. (56.) Ross Taf. XI k. Anec. marbl. T. 10.
Von der Westseite. L. Krieger forteilend oder kimpfend,
vielleicht noch zu der Gruppe r. in 107 gehorig. Zwei
Krieger sind im Begriff, einen Verwundeten aufzuheben,
r. und 1. sowie im Hintergrunde Krieger gegeneinander
kimpfend. R. wehrt sich ein zu Boden geworfener
verzweifelt gegen zwei auf ihn andringende Feinde.
Ganz r. Fragment .eines Kriegers.
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109. (59.) Ross Taf. XIl. Von der Westseite.
Fragment einer Kampfgruppe zweier Krieger, welche
Schild an Schild gepresst aufeinander eindringen.

110. (55.) Ross Taf, XIle. Anc. marbhl. T. 7.
Von der Sidseite. Kimpfe gegen Barbaren. L. Grieche,
den'l. Fuss auf einen niedergeworfenen Perser setzend,
mit der R. die Waffe zum Todesstoss schwingend.
Hierauf persischer Reiter einen Griechen zu Fuss be-
kimpfend; am Boden ein todter Perser. Weiter r. ein
in die Knie gesunkener Perser von zwei Griechen an-
gegriffen, von denen der eine ihm den Todesstoss von
hinten giebt. Ganz r. Bruchstiick einer neuen Kampfscene,

111. (57.) Ross Taf. XIIg. Anc marbl. T. 8.
Von der Nordseite. Barbar in Amazonenbewaffnung,
einen ihn bedrohenden Griechen knieend um Gnade an-
flehend. R. Angriff eines Griechen zu Fuss gegen einen
berittenen Perser; am Boden ein todter Perser. Weiter
r. Bruchstiick einer Kampfscene.

112—114. (60—62.) Bruchstiicke von der Balustrade
des Tempels der Athena Nike.

Marmorreliefs. Gef, theils 1835 bei den erwihnten Ausgrabungen
nnter R o s s, theils spater, aufbewahrt in A th en im Akropolis-
Museum, Abgeb, Kekulé die Balustrade des Tempels der
Athena Nike, 2 Aufl. Leipz. 1880, und zwar Nr. 112 (60) auf
Taf. IV M; Nr. 113 (61) auf Taf. I A, und Nr. 114 (62) anf
Taf. IVO. Vgl. auchO verbeck I3 369 Fig. 82. Friederichs
a. 8.'0. Kinkel S. 58 ff Botticher Nr. 340—347. Ueber-
den Unterban des Niketempels vgl. Botticher Zeitschr, f
Bauwesen XXX, Heft 1—3. Bohn, Arch. -Ztg. XXXVIII
(1880) S. 85 ff. und bei Kekulé a. a. 0. S. 28 ff.

Die Balustrade, von der diese Reliefs stammen,
schmiickte als Briistung den Unterbau (Pyrgos) des Nike-
tempels, und zwar nach neueren Untersuchungen (Kekulé
S. 14 fg.) nicht blos nach den Treppenstufen der Pro-
pylaeen im N. zu, sondern auch nach W. und S. Gegen-
stand des Reliefs sind Siegesgottinnen in verschiedenen
Situationen. Die hier vorhandenen Stiicke zeigen: Nr. 112
Nike, ein Tropaeon errichtend (zur gleichen Vorstellung
gehdren noch andere, ebenfalls erhaltene Nikefiguren);
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Nr. 112 Niken, eine Opferkuh fithrend; und Nr, 113 Nike
ein aufgegangenes Band ihrer Sandale befestigend (auch
als Sandalenloserin aufgefasst), eine besonders grazidse
Figur. Unter den iibrigen, hier nicht vorhandenen Reliefs
finden sich deutliche Spuren, dass ein Seesieg das Motiv
der Verherrlichung durch die Siegesgottinnen abgegeben.
Kekulé dachte friher an die von Alkibiades 407 v. Chr.
errungenen Seesiege; Benndorf a. a, O., bezugnehmend
darauf, dass die Reliefs des Frieses sich auf einen Liand-
sieg beziehen, denkt an die Doppelschlacht am Eury-
medon 465 v, Chr., freilich ohne damit die Entstehung
der Reliefs selbst, die einen sehr entwickelten Stil zeigen,
in die gleiche frihe Zeit zu verweisen.

115. (21.) Karyatide vom Erechtheion zu Athen.

Marmorstatue. Von Lord Elgin nach England gebracht, jetzt
in London im British, Museum. Abgeb. Stuart, dntiqu. of
Athens chap. 2 Pl. 19 fg. Ane. Marbl IX, 6. Miller-
Wieseler I, 20, 10l. Overbeck I% 358 Fig. 719a. Vgl
Friederichs Nr, 324. Kinkel S. 59 f. Botticher Nr.495.

Eine der sechs Médchenfiguren, welche in der Stellung
von Kanephoren (Korbtrigerinnen, die bei religiosen
Festen Korbe mit Geréthen u. dgl. auf dem Kopfe trugen)
das Dach der Vorhalle an der Siidseite des Erechtheions
(daher auch Korenhalle genannt) stiitzten. Der Bau des
Erechtheions wurde gegen das Ende des 5. Jahrhunderts
v. Chr. vollendet. (Ueber den Ursprung der Bezeichnung
Karyatiden s. Vitruv I, 1, 5 und Preller, Ann. d.
Inst. XV (1843) S. 396 fI).

116—138. (170—192.) Amazonen- und Kentauren-
kiimpfe vom Fries der Cella des Tempels des Apollo
Epikurios in Bassae bei Phigalia (Arkadien).
Marmorreliefs. Gef. 1812 am Ort des genannten Tempels,
durch dieselbe Gesellschaft, welche die Aegineten entdeckte
(s. Nr. 39 ff.); jetzt in L ondon im British Museum. Abgeb.
bei Stackelberg, Der Apollotempel zu Bassae, 1828 (nach
der Anordnung dieses Werkes sind die Platten hier an der Wand
geordnet, von unten links angefangen); Miller-Wieseler I, 28.
Overbeck1®449 Fig. 94.u.95,. Val. Friederich s Nr. 301—323.
Kinkel S. 53. Kekulé Nr. 140. B6tticher Nr. 194—216.
Michaelis Arch. Ztg. XXXIV, (1876) S. 161 ff.
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Die Anordnung resp. urspriingliche Reihenfolge
dieses Frieses, der das Innere der Cella des Apollo-
tempels schmiickte, ist streitig; ausser dem von Stackel-
berg gemachten Versuch ist der von Ivanoff, Ann.
dell’ Inst. XX VIII (1865), p. 29 ff. und von O verbeck
a. a.. 0. zu nennen.

Die Darstellungen nach der hiesigen Anordnung
sind folgende:

116. (170.) Amazone zu Boden gerissen von einem
Griechen; r. Amazone, eine am Boden knieende (ver-
wundete ?) Amazone mit dem Schilde deckend gegen
den Angriff eines in 117. (171.) dargestellten Griechen.
Darnach Kampf zwischen Amazone und Griechen (die
fehlenden Waften, Speere, waren aus Bronce hinzugefigt).
Amazone sterbend zusammenbrechend. 118. (172.) Eine
Amazone verhindert ihre Gefihrten, einen am Boden
liegenden besiegten Griechen zu tédten. Kine verwun-
det niedersinkende Amazone daneben wird von ihrer
Genossin im Arm gehalten. 119. (173.) Sterbender
Grieche am Boden, ein Gefihrte ihn unterstitzend und
schirmend. Kampf zwischen einem Griechen und einer
Amazone. 120. (174.) Ein Grieche ist im Begriff eine
vor ihm liegende Amazone zu tédten, sie streckt um
Gnade flehend die Hand nach ihm aus. Ein anderer
Grieche scheint seinen Genossen zuriickzuhalten, wahrend
eine zweite Amazone im Begriff steht, ihre Freundin zu
rachen.121. (175). Gestiirzte Amazone von einem Griechen
am Haar gepackt. Gestiirzter Grieche, mit dem Schild
sich gegen den Hieb einer Amazone deckend. 122. (176.)
Grieche eine Amazone beim Haar vom Pferde reissend;
ver dem Pferde Amazone in Kampfstellung. 123. (177.)
Amazone zu Pferd, unter dessen Hufen ein Grieche
liegt, Amazone zu Fuss, im Kampfe mit einem Jiing-
ling, der Lowenfell und Keule tragt (Theseus). Ein
Grieche stiirzt eine Amazone von ihrem Ross, das mit
den Vorderfiissen gestrauchelt ist, hinunter. 124. (178.)
Gestiirzte Amazone von einem Griechen am Haar ge-
packt, gestiirzter Grieche sich mit dem Schild gegen
den Hieb einer Amazone schirmend. 125. (179 ) Grieche,
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eine sich gegenstemmende Amazone am Haar fort-
schleppend ; Amazone und Grieche im Nahkampf. 126.
(180.) Amazone und Grieche im Kampf; verwundete
Amazone von einer Gefihrtin gestiitzt. 127. (181.)
Todter Grieche von einem andern auf dem Riicken fort-
getragen. Verwundeter Grieche von einem Krieger aus
dem Gefecht gefithrt. Dabei eine (entwaffnete und ge-
fangene?) Amazone. 128. (182.) Mittelgruppe, gegeniiber
dem Eingange in dem Tempel angebracht zu denken:
Apollo und Artemis auf einem von Hirschen gezogenen
Wagen den Griechen zu Hiilfe eilend. 129. (183.) La-
pith, einen im Riicken verwundeten, zu Boden gestiirz-
ten Kentauren am Haar packend. Ein zweiter Lapith
kniet auf dem Riicken des Kentauren, bereit ihn vollends
zu todten, wird aber daran von einem von r. heran-
sprengenden Kentauren verhindert. 130. (184.) Todter
Kentaur am Boden; iber ihn springt nach r. ein Ken-
taur, der einen Liapithen wiithend in den Nacken beisst,
wahrend dieser ihm das Schwert in den Bauch bohrt.
L. schiitzt sich ein Lapith mit dem Schild gegen die
Hufe des nach hinten ausschlagenden Kentauren. 131.
(185.) Lapith sich schirmend gegen den Angriff eines
anstirmenden Kentauren. Flichtende Frau mit einem
nackten Kind im Arm. 132. (186.) Kentaur eine Frau mit
kleinem Kind auf dem Arme, die nach r. flieht, zuriick-
reissend; Kentaur, einen niedergefallenen Lapithen
todtend. 133. (187.) Lapith einen Kentauren durch Um-
klammerung seines Halses niederreissend; Lapith, einen
Kentauren vor ihm im Riicken verwundend. 134. (188).
Kentaur, eine die Arme um Hilfe ausstreckende Frau
forttragend; Lapith, von einem Kentaur am Hals und 1.
Sehenkel gepackt. 135. (189.) Zwei Kentduren, den
durch seinen Schild vergeblich sich deckenden Kaeneus
mit einem gewaltigen Felsblock in den Boden driickend.
(Vgl. Nr. 67.) Ein Lapith reisst den einen der beiden
Kentauren am Haar; daneben eine fliichtende Frau. 136.
(190.) Ansprengender Kentaur, von einem Lapithen am
1. Vorderbein gepackt; zu Boden geworfener Kentaur,
dem ein Lapith auf dem Riicken kniet, ihn am Haare
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packend. 137. (191.) Rest eines kimpfenden Kentauren,
der vermuthlich den vorigen zu Hilfe kommt; flichende
Frau; Kentaur einen zu Boden gesunkenen Lapithen am
r. Arm packend. 138. (192.) Frau, mit ausgebreiteten
Armen um Hilfe rafend. Eine andere ist schutzflehend
bei einem alten Gotterbild, das sie mit der L. um-
klammert, niedergesunken, ein anspringender Kentaur
reisst ihr das Gewand vom Leibe, wird aber von einem
krattigen Jingling, dessen Liowenfell hinter ihm an einem
Baum héngt (wieder Theseus) am Hals mit der L. ge-
wiirgt, wahrend die R. des Jinglings ihm den Todes-
stoss versetzt. )

Die Composition ist ausserordentlich lebendig und
trotz dhnlicher Motive sind Wiederholungen moglichst
vermieden, dafiir zahlreiche neue Ziige beigefiigt, die in
das wilde Kampfgetimmel ein Element der Verséhnung
hineinbringen. Auch die Ausfithrung im einzelnen ist,
trotz mancher Flichtigkeiten, vortrefflich. Das Ganze
athmet durchweg attischen Geist und darf daher auch
eine Ausfithrung durch attische Kiinstler sicher voraus-
gesetzt werden. Die Entstehungszeit ldsst sich nicht
bestimmen; doch setzt die Meisterschaft der Ausfithrung
und die Kiihnheit der Erfindung die Vollendung der
Parthenonsculpturen als vorhergegangen voraus. An-
dererseits zeigt der leblose Ausdruck, den die Gesichter
der Kampfenden vielfach noch tragen, dass die Werke
vor jene Kunstepoche fallen, die das Pathetische in die
Plastik einfiihrte.

139. (2%1.) Kopf der Hera (sog. Hera Farnese).

Marmorbiiste. Fundort unbekannt; friher im Pal. Farnese in
Rom, seit 1790 in Neapel, im heutigen Museo nazionale. Erg.
die Nasenspitze und einiges an der Biste. Abgeb. Braun Vorsch.
zur Kunstmythol. Taf. 24. Conze, Heroen- und Gottergest.
Taf. 8, 2. Mon. d. Instit. VIII, 1. Overbeck, Atlas zur
Kunstmythologie, Taf. X, 1 u. 2. Vgl. ebdens., Griech. Kunst-
mythologie IIl, 71 ff. Nr. 1. Friederichs, Nr. 89. Kinkel,
S. 67 fg. Kekulé, Nr. 82. Botticher, Nr. 695. Murray,
Hist. of Greek sculpt. p. 269.
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Sehr strenger Typus, an dem namentlich die stark
aufgekrempten Augenlider und die trotzigen Lippen auf-
fallen. Ueber die Periode, welcher der Kopf zuzu-
weisen sei, gehen die Ansichten sehr auseinander. Wahrend
Brunn ihn im Bull. d. Inst. XXVII (1846) p. 128 zuerst
fiir polykletisch erklirte und diese Ansicht spiter unter
vieltacher Billigung néher begriindete, ist er von anderer
Seite der attischen Schule zugesprochen und neuerdings
von Overbeck in die erste Halfte des 5. Jahrh. v. Chr.
gesetzt worden; eine Datirung die mir angesichts des
Kopfes des Harmodios, der Kopfe an den Metopen und
Giebeln von Olympia u. a. m. als zu frih erscheint, da
die Herbheit des Kopfes nicht blos auf Alterthiimlich-
keit, sondern zugleich auf bewusster Absicht beruht.

140. (346.) Kopf der Hera (sog. Hera Castellani).

Marmor. Gef. in Girgenti, dann im Besitz von Alessandro
Castellani in Rom, jetzt in London im British Musenm. Vom
Hals nur ein kleines Stiick erhalten; sonst ganz unverletzt. Abgeb.
Conze a. a. O. Taf 8 1. Mon. d. Inst.IX;1. Overbeck,
Atlas z. Kunstmyth, Taf. IX, 4 u. 5. Vgl. Helbig, Ann. d.
Inst. XLI (1869), p. 144 ff. Overb e ck, Kunstmythol. III, 81,
Nr. 8. Botticher Nr. 696. Murray, Hist. of Greek sculpt.
p. 268.

Der strenge Idealtypus der farnesischen Hera tritt
uns hier in gemilderter Form entgegen; namentlich ist
die Behandlung der Augen und des Mundes hier von
weicherer Auffassung; auch die Formen sind etwas voller.

141. (146.) Kopf der Hera (sog. Hera Barberini).

Von der Marmorstatue, die im 17. Jahrhundert unter dem
Kloster S. Lorenzo in Panisperna gefunden wurde, friher im
Besitz der Familie Barberini war und jetzt im Vatican zn R om
befindlich ist. Neu die Nase. Abgeb. Braun Vorschule Taf. 25.
Overbeck, Atlas Taf. X, 33 (der Kopf allein Taf, IX, 10);
Miiller-Wieseler II, 456. Vgl. Overbeck Kunstmytho-
logie III, 56 ff, u. 93 fg. Nr. 11. Kinkel S. 6S.

Ein Kopf voll ernster Majestit, obschon nicht so
unfreundlich wie der farnesische. Die Statue wird als
Hera teleia (Hochzeitsgdttin) betrachtet.
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142. (135.) Kopf der Hera (sog. Hera Ludovisi).

Marmor. Fundort unbekannt; in Villa Ludovisi in R om., Erg.
die Nasenspitze, die ganze an der r. Seite des Halses niederhéin-
gende Haarlocke bis auf einen geringen Ansatz, die ganze Brust
mit dem Biistenfuss. Abgeb. Br aun, Vorsch. z. Kunstmythol.
Taf, 23. Kekulé, Hebe Taf. 2. Overbeck, Atlas zur
Kunstmythologie, Taf. IX, 7 u 8. Miller-Wieseler II%
4,55. Vgl. Schreiber, d. ant. Bildw. der Villa Ludovisi,
Nr. 104 S. 123. Friederichs Nr. 433. Kinkel S. 66 fg.
Kekulé Nr. 206. Botticher Nr. 699. Overbeck Kunst-
mythologie III, 83 Nr. 4. ¢

Bertihmter Kolossalkopf von grossartiger Schonheit,

frither allgemein fiir eine Nachbildung der argivischen
Hera des Polyklet gehalten, wovon man heut bei besserer
Kenntniss des polykletischen Stiles zuriickgekommen,
obschon man nicht weiss, welchem Kiinstler man diesen
Kopf zuschreiben soll, der zweifellos der schonste aller
auf uns gekommenen Herakéopfe bleibt.

143. (327.) Kopfchen der Hebe (?).

(Im Glasschrank).

Marmor. Fundort unbekannt; frither im Besitz des Bildhauers
Mayer in Rom, jetzt in St. Petersburg im Privatbesitz.
Publ. von Kekulé, Hebe. Eine archaeol. Abhandlung, Leipz.
1867, Taf. 1.

Mit Stephane und Haube geschmiickt. Hebe ge-
nannt wegen der Verwandtschaft mit dem Typus der
Hera, der hier gewisserwassen in’s Madchenhafte und
Jugendlich-Anmuthige tibertragen erscheint.

144. (255.) Doryphoros nach Polyklet.

Marmorstatue. Gef. (nichtin Herculanum, sondern)inPompeji
in der sog. Curia Isiaca, jetzt im Museo nazionale in Neapel,
Beide Hande waren abgebrochen, doch ist die 1. mit Ausnahme
eines Theiles der Finger sicher antik, vielleicht auch die r. Auch
die Beine waren gebrochen, sind aber unverletzt. Ein Theil der
Basis ist modern., Abgeb. Friederichs, Winckelm. Progr, d.
archaeol. Gesellsch. z. Berlin f 1863. Overbeck I3 389
Fig. 84. Vgl. Friederichs, Bausteine Nr. 96 und Nachtr.
S. 551. Kekulé Nr. 85. Botticher Nr. 719; dazu Conze,
Beitrdge z. Gesch. d. griech. Plast. S. 6. Michaelis, Ann,
d. Inst, L (1878), 1 ff. mit der Abb. in den Mon, d. Inst. X, 50, 1.
Murray, Hist. of Greek sculpt. p. 275.
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Der Jingling hielt in der L. einen Speer und stand
ruhig wie in Parade da. Es ist jetzt mit hinldnglicher
Sicherheit nachgewiesen, worauf zuerst Friederichs auf-
merksam machte, dass wir in dieser Figur, von der wir
zahlreiche Repliken (namentlich des Kopfes) besitzen,
eine Copie der berithmten Doryphoros-Statue des Poly-
klet (die auch Kanon von den Alten genannt wurde)
besitzen. Die schweren (quadraten) Formen des Korpers
machen eine Eigenthiimlichkeit des polykletischen Typus
aus, auch das etwas geistlose Gesicht ist fir die ur-
springlich mehr Werth auf die Koérperbildung legende
dorische Kunst bezeichnend.

145. (228.) Kopf einer Doryphoros-Statue.

Marmor. Die Statue, als stehender Diskobol erganzt, befindet
sich in R o m im Braccio nuovo des Vaticans, Am Kopf erginzt:
Nase und Kinn; ein Bruch geht quer durch beide Wangen durch,
ein anderer oben am Halse. Abgeb. Clarac 862, 2195. Vgl
Michaelis a. a. O. p. 3 Nr. D. Kinkel S. 69.

Gute Replik des polykletischen Doryphoros.

146. (379.) Athlet.
(Im Glasschrank),

Broncestatuette. Gef.im Peloponnes (angeblich in Sikyon),
jetzt in Athen in der Ephorie des Cultusministeriums. Publ.
Mon. d. Fns t. VIIT, 53 mit der Erkldrung von Kekulé, Ann,
d. Inst XL (1868) pag. 316. Vgl. Kinkel S. 70.

Gehort zum Typus .des Doryphoros; obgleich die
Arme fehlen, entspricht die Korperhaltung gar wohl.
Die Arbeit der Statuette ist vortrefflich.

147. (364.) Jiingling, die Stirnbinde umlegend
(sog. Diadumenos Farnese).

Marmorstatue. Fundort unbekannt; schon 1585 bei Cavalieri,
Ant. stat. urb., Romae tab. 97 abgebildet. Friher in Villa Madama
bei Rom, dann in den farnesischen Géarten suf dem Palatin und
in Pal. Farnese; seit 1864 in London im British Museum.
Die Beine waren gebrochen, sind aber antik; erg. nur die Nase;
der friher zugefiigte r. Arm ist wieder abgenommen. Abgeb.
Miller-Wieseler I, 31, 136. Michaelis a. a. O. tav.
d'agg. A.; vgl. ebd: p. 20, Nr. e. Murray Hist. of Greek.
sculpt. p. 272 -ff. - : g
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Im Typus des Kopfes wie in den Proportionen
veranderte Replik des.Diadumenos von Polyklet, dessen
Eigenthiimlichkeit am besten wiedergegeben scheint in
dem von Michaelis, Mon. d. Inst. X, 39 (vgl. Overbeck
I3, 389 Fig. 85) publicirten Diadumenos aus Vaison (Siid-
frankreich) im British Museum. Letztere Statue zeigt
genau die Formen des farnesischen Doryphoros, und
ebenso stimmen beide in der Bildung des Kopfes iber-
ein. Die magern Formen des farnesischen Diadumenos
sind ebensowenig polykletisch wie der Kopf; von wel-
chem Kiinstler die Umgestaltung des Typus ausging, weiss
man nicht, vermuthlich aber aus lysippischer Schule.

148. (229.) Kopf eines Diadumenos.

Marmor. Herkunft unbekannt; der Kopf war 1807 unter den
Kunstschatzen des Musée Napoleon in Paris und ist 1815 von
da in’s Museum zu K assel gekommen. Erginzt ein Theil der
Nase, die Biiste bis tiber den Kehlkopf, ein Stiick der Unter-
lippe r. Abgeb. Conze, Beitr. z. Gesch. d. griech, Plastik
Taf, II, und s. die Besprechungen von Hibner, Kekule,
Bursian, Helbig, Benndorf und v. Liitzow, die bei
Conze, 2. Aufl. S. VI, verzeichnetsind. Dazu noch Michae-
Iissacras O ip. 22— Vol Kinklel =S.569-f. " Bloittichier;
Nrs 715;

. Ebenfalls eine spitere Umgestaltung des polykle-
tischen Typus. Conze zwar schreibt das Original dieses
Kopfes der attischen Schule zu, und zwar der Zeit nach
Phidias bis gegen den Uebergang zur jingeren attischen
Schule hin; allein wihrend der attische Ursprung des
Kopfes so ziemlich allgemein anerkannt ist, ist von
anderer Seite mit mehr Wahrscheinlichkeit angenommen
worden, dass die attische Diadumenosstatue, zu der diese
Kopfe gehoren, mehr oder weniger direct eine Umge-
staltung des polykletischen Typus ist.

149. (291.) Ephebenkopf.

Marmor, Frither im Besitz des Architekten Palagi in Mailand,
jetzt im Museo municipale in Bolo gna, Abgeb. Conzea.a.O.
Taf. I.

Dem vorigen verwandt, obgleich stilistische Unter-
- schiede vorhanden sind, die Conze a. a. O. S. 5 sehr
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gut auseinandergesetzt hat. Als attisch wird man auch
diesen Kopf betrachten diirfen, wihrend Conze’s Datirung
(natiirlich fiir das Original des Kopfes) vor das Ende
des 5. Jahrh. v. Chr. als zu frith erscheint.

150. (290.) Ephebeakopf.

Marmor. Gefunden bei Neapel aufbewahrt in Ince Blundell
Hall (England.) Erg. die Nase, Theile des r. Ohres, das Brust-

stiick. Public. von Michaelis, Arch. Ztg. XXXII (1874),

Paf, 3, S. 28.

Charakteristischer Kopf von tiichtiger Arbeit aus
noch ziemlich frither Zeit. Das starke Vorwiegen des
Untergesichts unterscheidet ihn wesentlich von den vor-
hergehenden, offenbar einer spiteren Zeit angehorigen
Kopfen. Michaelis macht auf den leise verdrossenen
Zug um den Mund aufmerksam, der bei solchen Képfen
ofters vorkomme und an die verwandte Kunst eines
Francesco Francia erinnere. FEine sichere Datirung des
Kopfes ist nicht moglich, doch wird man ihn ungefihr
der zweiten Hilfte des 5. Jahrh. v. Chr. zuweisen
diirfen.

151. (348.) Ephebenkopf.

Marmor, Frither im Besitz Campanaris in Rom (irrthim-
unter dem Namen ,,Capranesischer Ephebenkopf‘* bekannt), seit
1846 in London im British Museum. Erg. die Brust, ein
Theil des Halses, die Nasenspitze und der obere Theil des 1. Ohres.
Nicht publicirt.

Strenger, aber nicht mehr alterthiimlicher Kopf von
grosser Schonheit. Das Gesicht mit dem geschlossenen
Munde ist noch etwas ausdruckslos; die Form des
Kopfes ist nach unten schmal zulaufend und erinnert darin
an die Diadumenoskopfe. Das Haar wird durch eine
auf die Schultern herabfallende Binde gehalten, unter
der einzelne, zierlich aber nicht pedantisch ausgefiihrte
Lockchen hervorkommen. Die Haarbehandlung deutet
auf ein Bronce-Original, vermuthlich von einer Sieger-
statue.
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152. (312.) Verwundete Amazone.

Marmorstatue. Gef. 1869 in R o m, jetzt im Musenm zu Berlin.
Erganzt (vom Bildhauer Steinhduser) die Nase, der r. Arm vom
Deltoides an, der 1. Unterarm ausser dem Elnbogen, beide
Hénde, der r. Fuss mit, der 1. Fuss ohne den Kndochel, die Basis
mit dem Pfeiler, ausserdem vieles in Gesicht und Gewandung
(vgl. Helbig in der Zeitschr. f. bild. Kunst V, 74 ff. 190 ff.).
Public. von Kliigmann, Mon. d. Inst, IX, 12, vgl. Ann.d, Inst.
XLI (1869) p.272 ff. Conze, Heroen- und Gottergest. Taf, 32.
Overbeck I3 393 Fig. 86a. Vgl. Engelmann, Ztschr. f.
bild. Kunst V (1870) S. 33 ff# Kligmann im Rhein. Mus.
N. F. XXI, 321 fff Schlie, die Berliner Amazonenstatue,
Schwerin 1877. Murray, Hist. of Greek sculpt. p. 276 ff,

Die Amazone ist in der r. Brust verwundet; dadurch
genothigt, vom Kampf abzulassen, legt sie ermattet und
um zugleich von der schmerzenden Wunde jeden Druck
fern zu halten, den r. Arm iiber den Kopf. Wahr-
scheinlich geht die Figur sowie die andern in der Situation
verwandten Amazonenstatuen, wenn nicht direkt, so doch
mittelbar auf den von Polyklet geschaffenen Amazonen-
typus zuriick. Das Problem aber, unter den vorhandenen
Amazonenstatuen die drei beriihmtesten Amazonenstatuen
des 5. Jahrh.: des Phidias, Polyklet und Kresilas, heraus-
zufinden, ist noch nicht geldst.

153. (106.) Amazone (sog. Mattei’sche).

Marmorstatue, Fundort unbekannt; friher in Villa Mattei in
R o m, seit Clemens XIV im Vatican. Erg. das r. Bein mit Aus-
nahme des Fusses, die beiden Arme, Nase, Kinn und Unterlippe. (Der
Kopf ist aufgesetzt, aber antik und zugehorig). Abgeb. Bouillo n
IL 10, Mus. Pio Clem. II, 38. Vgl. O. Jahn in den Ber. d.
Sachs. Gesellsch. d. Wissenseh, Phil.-hist. CL 1850 S. 44 ff. Arch.
Ztg. X (1852) S. 416, Kligmann, Rhein. Mus. N. F. XXI
(1866) S. 324 ff. Miuller-Wieseler I, 81,188. Overbeck
I3, 393 Fig, 86 c. = Friederichs Nr. 93. Kinkel §. 51.
Botticher Nr. 528.

Die Deutung dieses in noch mehreren Repliken vor-
kommenden Amazonentypus ist in Folge des Fehlens der
Arme sehr unsicher. Der Restaurator hat ihr einen
Bogen in die Hénde gegeben, was bei der deutlich
bezeichneten Haltung der Arme ganz unpassend ist;
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andere Erkldrer lassen sie, nach einer (hinsichtlich
der Echtheit angezweifelten) Gemme, einen Spring-
stab halten oder sich auf ihren Speer stiitzen, was
beides ebenfalls wenig wahrscheinlich ist. Vermuth-
lich war mit dem Gestus des r. Armes urspriinglich
nichts als ein Ausruhen angedeutet, wie bei einigen
andern Amazonenstatuen das zweifellos ist; es ware
also eine vom Kampf ausruhende Amazone vorgestellt,
vielleicht als Besiegte, worauf der etwas triibe Gesichts-
ausdruck schliessen ldsst. Stilistisch steht sie der Ber-
liner Amazone am néchsten, von deren Typus dieser
vielleicht nur eine Umgestaltung ist.

An der Stiitze steht die Inschrift: translata de
schola medicorum, deren Bedeutung unbekannt ist; wahr-
scheinlich bezieht sie sich auf irgend eine Veridnderung
im Standort der Statue wihrend der Kaiserzeit.

154. (51.) Amazone (sog. Stackelberg’sche).

Marmorstatuette. Gef. 1813 vom Bar, v. Stackelberg aufSalamis,
1845 aus der Sammlung des Finders in das Dresdner Museum
iibergegangen. Erg. (von Thorwaldsen) der Kopf und die Beine
vom Knie abwaérts, der 1. Unterarm mit Schild, die r. Hand, die
Streitaxt und der untere Theil des Mantels. Abgeb. bei Jahn,
Ber. d. Sichs. Ges. d. Wissensch. £ 1850 Taf. I u. IL Vgl
Hettner, Bildw. der Antikensammlg. zu Dresden Nr. 178.
Schall, Philologus XX, 416. Stephani, Compte rendu 1863
p- 219. Friederichs Nr. 95. Kinkel S. 52.

Die Statuette weicht betrichtlich von der. sonst
iiblichen Auffassung des Amazonentypus ab. Das
Thierfell ist zwar nichts ungewohnliches, wohl aber der
lange Mantel und das Fehlen der Entblossung der r.
Brust. Kinkel bezweifelt daher mit Recht die Richtig-
keit der Deutung und Erginzung der Figur als Ama-
zone. Die Arbeit ist flichtig, auch ist die Statuette
stark {iiberarbeitet.

155. (339.) Nike des Paionios.

Marmorstatue, Gefunden am 21. December 1875 in Olympia vor
der Siidostecke des Zeustempels, der Kopf (an dem das Gesicht abge-
splittertist; hier am Abguss fehlend) und das 1. Bein sind erst bei spa-
teren Ausgrabungen zumVorschein gekommen, Abgeb, Ausgrabungen

Bliimner, Gypsabgiisse. 9
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I Taf. 3—6; die Inschrift der Basis Taf 22, ein Reconstructions-
versuch ‘ebd. 1I, 34. Overbeck I3 414 Fig. 88 u. SY. Vgl
Overbeck in Westermann’s Monatsheften XLVI (1879), April-
heft; dber die Inschrift s, Curtius, Arch, /t'r XXXIII (1875)
S. 118 ff. Michaelisebd. XXXIV (1876), S. 169 ff. Schu-
bring ebd. XXXV (1877), S. 59 ff. Schub art in N. Jahrb.
f. Phil. u. Paed. OXIII (I876), 397 f£. CXV (I877), 579 f. (Die
Litteratur tiber die stilistischen Fragen s. zu Nr. 54—61).
Aufgestellt auf hohem, prismatischem Unterbau,
dessen Inschrlft 2. Th, tberenstimmend mit Pausan,
V, 26 besagt, dass die Statue ein Werk des Paionios von
Mende sei, “der anch die F irstficuren (Akroteria) auf dem
Tempel Uemacht und damit den Sieg errungen habe;
die Nike aber sei ein Weihgeschenk der Messenier und
Naupaktier an den olympischen Zeus, errichtet vom
Zehnten der den Feinden abgenommenen Beute. Bei
der unklaren, absichtlich den Namen der Feinde ver-
schweigenden Fassung der Inschrift ist es unméglich,
mit Sicherheit den Kampf zu bestimmen, der hier ge-
meint ist: doch hat Schubring es sehr wahrscheinlich
gemacht, dass es einer der Kampfe des peloponnesnchen
Krieges, und zwar aus der Zeit 425—420 v. Chr. war.
Die glevesaottm ist vom Felsen herabschwebend oedacht
oder aus hohen Liiften, wo die Raubvogel l\relben- die
letzten Funde haben gezelo*t dass sie mit beiden Handen
einen hinter ihren Ricken flatternden Mantel hielt.
Die Statue ist von hoher kiinstlerischer Vollendnn«r
und lasst in der Kiuhuoheit der Erfindung, dem bliihend-
lebenswarmen Fleisch und dem pracht\oll vom Wind
bewegten Gewande deutlich die Errungenschaften der
Phidias'schen Schule als vorausgegangen erkennen. —
Dass Bemalung vorauszusetzen, LeIU‘t die nar andentende
Behandlung des Vogels unterhalb der Gottin; auch war
von Bronce der Girtel angesetzt.

156. (349.) Fragment vom Kopfe der Nemesis in

Rhamnus, von Agorakritos.

Marmor. Gef. im Tempel der Nemesm inRhamn us, seit 1820
in London, British Museum. Nicht publicirt. Vgl. Uned.
Antiqu. of Attica, Kap.- VI, p. 43.

Die von Agorakritos, einem Schiiler des Phidias,

gefertigte Kolossalstatue der Nemesis hatte eine Hohe



\

Gypsabgiisse. 67

von zehn Ellen und trugin der einen Hand einen Zweig,
in der andern eine Schale. Ueber die an dieselbe sich
kniipfenden Sagen vgl. Brunn, Kinstlergesch. I, 240 fg.
Das Fragment, fir dessen Zugehorigkeit die Fundstitte
spricht, 1st in grossem' Stile gearbeitet, wie das wellige
Haar und die Formen der Wange zeigen. KEs ist noch
der Rand fiir die Stepbane (mit fiinf Bohrlochern) kenntlich.

157. (84.) Stehender Diskobol.

Marmorstatue. Gef. in der zweiten Halfte des vor. Jahrhunderts
von dem Maler Gavin Hamilton in den Ruinen eines antiken
Gebdudes an der Via Appia, etwa 8 Miglien von Rom; jetzt
im Vatican. Erg. die Finger der r. Hand, sonst nur unwesent-
liche Sticke Abgeb. Pistolesi, ¢ Vaticano descritto VI, 9.
Arch. Ztg, XXXIV (1866), Taf 209, 1 u. 2, Overbeck I}
276 Rig. 58. Vgl. Friederichs Nr. 500. KinKel S. 62 fg.
Kekulé Nr. 146 und Arch. Ztg. a. a. O. 169 fff Botticher
Nr 707.

Ein Diskuswerfer, der vor dem Wurf mit priifendem
Blick die Bahn misst, in der er die Scheibe fliegen
lassen will, und dabei zugleich sich einen festen Stand
sucht. Die vortrefflich gearbeitete Statue wurde von
Visconti auf ein Original des Naukydes, aus der Schule
desPolyklet, zuriickgefiithrt, wihrend Kekulé an Alkamenes
denkt. Sicher ist das Werk aus attischer, nicht aus
peloponnesischer Schule hervorgegangen.

158. (107.) Aphrodite von der Insel Melos
(Milonische Venus).

Marmorstatue. Gef 1820 auf der Insel Melos (Milo), vom
Marquis de la Riviere angekauft und Ludwig XVIII geschenkt,
seither in Paris im Louvre. Bei der Auffindung fehlten die
Arme ; doch sollen die an gleicher Stelle gefundenen Fragmente
eines 1. Oberarms und einer 1. Hand mit einem Apfel (abg. von
Kekulé, Arch, Ztg. XXXI, 1873, Taf. 16 S. 136) zugehorig
sein, was von mancher Seite aber bestritten wird. An der
Statue selbst, die durch den Bildhauer Lange aus finf Stucken
wieder zusammengesetzt wurde, ist nichts erganzt, als ein Theil
der Nasenspitze (in Gyps) und die Spitze der grossen Zehe am
r. Fuss, sowie kleine Stiicke der Gewandfalten ; der 1. Fuss war,
soweit er aus dem Gewand hervortrat, bereits in alter Zeit

5*
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restaurirt, aber die Erginzung wieder abgenommen worden, Die
Ohren trugen Ohrringe (die angeblich bei der Auffindung wéren
ausgebrochen worden, wobei die Ohrlappchen verletzt wurden).
Das angeblich gleichzeitig aufgefundene Basisfragment mit der
Inschrift . . evdoog « 72idov . ... wyevs emo Mewtvdoon émolyoey, das
inzwischen verloren und nur aus Zeichnungen bekannt ist, gehorte
entschieden nicht zur Statue. Abgeb. Braun, Vorschule Taf, 76.
Miller-Wieseler II, 25, 270. Overbeck II? 324 Fig.
113 u. 327 Fig. 113 a. Vgl. Fro hn er, Notice Nr. 136 p. 168 ff.
Friederichs Nr. 581. Kinkel S. 84 fff Kekulé Nr. 84;
dazu eine sehr umfangreiche Litteratur des letzten Decenniums,
namentlich vonfranzosischen Gelehrten (Aicard, Ravaisson, Voutier,
Rioux-Maillon, Doussault, Salomon, Tarral, u. a.; von Deutschen
namentlich V. Valentin und Preuner zn nenuen), zuletzt das zu-
sammenfassende Buch von Goeler von Ravensburg, Die
Venus von Milo, Heidelberg 1879.

Wenn die Zugehorigkeit der Hand mit dem Apfel
nicht bezweifelt ware, so wiirde sich daraus ergeben, dass
diese grossartigste aller Aphroditenstatuen die Gottin
darstellte, wie sie den durch Paris ihr ertheilten Preis
der Schonheit in die Hohe hielt; freilich nicht voll
trinmphirenden Stolzes, sondern mehr ernst-nachdenklich.
Da aber diese Frage der Zugehorigkeit trotz aller Polemik
noch immer nicht endgiltig entschieden ist, so bleibt
auch die Moglichkeit einer andern Ergéinzung noch offen.
Freilich wird man an eine Gruppirang mit Ares nicht
zu denken haben; eher an die frither allgemein ange-
nommene Erginzung als Venus victrix mit dem Schild,
ein in Reliefs, Gemmen, Miinzen u. s. w. sehr verbrei-
tetes Motiv. In diesem Falle hielt die Gottin den Schild
mit beiden Hénden auf das Knie gesetzt; bei der Er-

anzung mit dem Apfel hingegen miisste man annehmen,
(%ass sie mit der r. Hand vermuthlich nach dem Gewand
griff, das nicht festgehalten von den Hiiften herabgleiten
wiirde. — Die Hoheit des Stiles, die keusche Wiirde,
der jede Spur sinnlicher Tendenz fern liegt, lassen die
Statue als der besten Zeit der griechischen Kunst wiirdig
erscheinen und reithen den Verfertiger des Originals
(denn gewisse kleine Méngel scheinen anzudeuten, dass.
sie_kein Originalwerk ist) den ersten Meistern des 5.
und 4. Jahrh. v. Chr. ein.
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159. (82.) Griechischer Frauenkopf.

Marmorbiiste. In Neapel 1821 fiir die Glyptothekin Minchen
angekauft. Erg. die hintere Halfte der Haare, die Nase, ein
Stitck des Kinns und der ganze Hals mit dem Bruststiick. Abgh.
v. Liitzow, Minchener Antiken Taf. 19. Vgl. Brunn, Glyp-
tothek Nr. 89. Friederichs Nr. 687. Kinkel S. 147.
Kekulé Nr. 324. Botticher Nr. 783.

Ein Kopf von idealstrenger Schonheit und solcher
Vollkommenheit der Ausfithrung, dass Brunn ihn fiir
»vielleicht das vorziiglichste Werk in der ganzen Glyp-
tothek‘ erklirt. Dass es ein Idealkopf ist, ist zweifellos,
obgleich Botticher es fiir €in Portrait erklirt, die Be-
deutung ist aber unsicher ; Brunn denkt an eine Muse, etwa
Polyhymnia Eben so schwierig ist die Zeitbestimmung ;
Brunn findet ihn der Epoche des Phidias durchaus wiirdig,
Kinkel erinnertan Alkamenes, Kekulé an praxitelische Zeit.

160. (326.) Weibliches Kopfchen.

Marmor. Im Besitz des Consnls Fels auf Korfu. Nicht
publicirt. Vgl. Conze Verzeichn. der Gypsabgiisse, Berlin 1830,
Nr. 783 A.
Ist im Stil dem vorigen Kopf entschieden verwandt.
Die Haartracht erinnert etwas an Artemis.

161. (108.) Miinnlicher Torso (sog. Inopos).

Marmor. Gef. auf der Insel Delos und als Ballast nach
Marseille mitgenommen, wo ihn der Kinstler Gibelin erwarh,
der ihn spater dem Louvre abtrat. Abgeb. Bouillon IIL
bust. pl. 2. Clarac pl 750 u. 1086, 1820. Vgl. Frohner
Notice Nr. 448 p. 410 sq. Welcker, Alte Denkmaler I, 14.
Friederichs Nr. 454, Kinkel S. 63. Botticher Nr. 330.
Die von Visconti gegebene Bezeichnung dieses Torsos
als Flussgott Inopos (Flisschen auf Delos) ist von der
liegenden Stellong und dep fliessenden Haaren abge-
leitet; und da der Riicken der Figur flach ist, nahm
man an, dass sie die l. Ecke eines Giebelfeldes einnahm.
Dem Stile nach darf das Fragment der besten Zeit der
attischen Kunst zugeschrieben werden.

.
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162. (136.) Kopf eines der Rossebiindiger (Dioskuren)
vom Monte Cavallo in Rom.

Marmor. Diebeiden Kolosse, von deren einem der Kopf herriihrt,
standen das Mittelalter uber am Eingang der Bader des Con-
stantin; Sixtus V liess sie 1589 auf dem quirinalischen Hiigel
aufstellen, wo sie heute noch stehen. Abgeb. Clarac 812 A,
2043. Vgl. Fogelberg, Ann. d. Inst. XIV (1842), p. 194 ff
Friederichs Nr. 104 fg. Kinkel S. 109 £ Kekulé
Nr. 275 fe. Botticher °S. 753 ff., wo auch die wichtigste
Litteratnr angegeben ist.

Die Marmorgruppen der beiden Dioskur~n mit ihren
Rossen sind zwar offenbar erst in der K .serzeit ge-
arbeitet, sicherlich aber in Marmor ausgefiihrte Copleen
von broncenen Originalen, die aus bester griechischer
Zeit herruhren, wenncrlelch die In\chuiten, die eine
Statue als Werk des Phldms, die andere als Werk des
Praxiteles bezeichnend, mittelalterlichen Ursprungs sind.
Der hier im Abguss vorhandene Kopt gehort zu der als
Werk des Phidias bezeichneten Statue. Am Kinn ist
ein Messpunkt (puntello) stehen geblieben.

163. (133.) Die eleusinischen Gottheiten.

‘Marmorrelief. Gef. 1859 an der Stelle des alten Eleusis,
jetzt in Athen im Nationalmus. Abgeb. Overbeck, Atl z
Kunstmythol. Taf. XTIV, 8, vgl. Kunstmythologie ITI, 426. Kekulé,
ant. Bildw. im Theseion Nr. 67, S. 32. mit Angabc der wich-

tigsten Litteratur, und Kunstmus.jz. Bonn Nr. 139. Friederichs
Nr. 998. KinKel S. 50. Botticher Nr. 125. v. Sybel,
Sculpt., in Athen Nr. 314.

Ein Tempelrelief im schonsten hohen Stile, der sich
noch etwas dem streng hieratischen Charakter nahert. L.
Demeter mit dem Scepter r. Kora (obgleich die An-
sichten schwanken und manche die umgekehrten Be-
nennungen vorziehen); letztere bekrinzt (so wird man
den Gestus der abgebrochenen Hand am besten deuten)
den zwischen beiden Géttinnen stehenden Triptolemos

(nach andern Iakchos), dem Demeter irgend etwas in
die 1. Hand giebt.

164. (239.) Orpheus, Enrydike und Hermes.
Marmorrelief. Fundort unbekannt; in Villa Albani in R o m,

Erg. beide Fisse des Orpheus, der r. Fuss der BEurydike, die r.

-
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Wade und der halbe r. Unterarm des Hermes, Abgeb. Zoé&ga,
Basirilievi antichi I, 42. Vgl. Jahn, Arch. Ztg. XI (1853) S. 84.
Curtius eb. XXVII (1369) S. 16. Welcker, Alte Denkm.
II, 319. Friederichs Nr. 292, Kekalé Nr. 169. Bot-
ticher Nr. 95.

Orpheus, der die Eurydike aus der Unterwelt ge-
holt, aber unterwegs sichgwider das Verbot des Hades
nach ihr umgesehen hat, muss sich nun auf ewig von
ihr trennen. Hermes, der als psychopompos die Eury-
dike zur Unterwelt zuriickgeleiten soll, mahnt mit mildem
Ernst zum Abschied. Stiefel und Kopfbedeckung sollen
den Orpheus als Thraker, d. h. Nichthellenen, kenn-
zeichnen. — Das Relief, von dem noch zwei z. Th.
etwas abweichende Repliken im Louvre und in Neapel
sind (ein Bruchstiick eines vierten Exemplars ist auf
dem Palatin gefunden worden), ist jedenfalls Copie
eines Originals aus bester griechischer Zeit, das viel-
leicht als Grabrelief gedient hat.

165. (240.) Angebl. Theseus, Peirithoos und Herakles
in der Unterwelt.

Marmorrelief in Villa Albani in Rom. Erg. der Kopf
des sitzenden Jinglings und des stehenden r.; der 1. Unterarm
des Herakles, der r. des sog. Theseus. Abgeb. Z o é g a, Bassi-
rilievi II, 103. Vgl. Petersen, Arch. Ztg. XXIV (1866),
S. 258 und XXXV (1877) S. 122, vvWilamowitz-Mollen-
dorf, Analecta Euripidea p, 168 ffi Botticher Nr. 96.
Die Deutung des Reliefs ist sehr unsicher. Zwei-

fellos ist Herakles, durch Keule und Lowenfell kenntlich.
Man hat an die Begegnnng des Herakles mit Theseus
und Peirithoos in der Unterwelt gedacht; Bétticher
nimmt an, dass Thesens mit seinem Begleiter Phorbas
und mit Herakles dargestellt sei vor dem Aufbruch zum
Zuge gegen die Amazonen. Iin dhnliches Relief aus
Ince Blundell Hall ist von Petersen publicirt, Arch.
Zibg o XXXV A 252 '

166. (304 ) Grabstele des Dexileos.

Marmorrelief. Gef. im dussern Kerameikos in A then, unweit
des alten Dipylon bei Hagia Trias; aufbewahrt im Mus. der
H. Trias. Abgeb. Revue archéol. N. S. VIIL, (1863) pl. 15;



72 Gypsabgiisse.

vgl. ebd. Wescher S. 351 ff;; in Photographie bei Salinas,
Monumenti sepolerali, Torino, 1863. Vgl. Kéhler, Ber. d.
Berl. Akad. d. Wissensch, 1870, S.272f. Bo6tticher Nr. 220.
v. Sybel Sculpt. in Athen Nr. 3312.

Dexileos, dem der Grabstein gesetzt ist, zu Ross,
seinen niedergeworfen unter dem Pferde liegenden Feind
mit der Lanze bekidmpfend, Die Inschrift darunter:
Aetllews Avoario @oplxwog Eyévero éni Teaoavdoo doyortos, enédersim’
Evpoiido éy Koolro tov évee innéor besagt, dass der 1. J. 414 unter
dem Archon Teisandros (der frither nach den Hschr. des
Diod. Sic. XIII, 7,21 Peisandros genannt wurde) ge-
borene Dexileos im sog. korinthischen Kriege, 394 v. Chr.
unter dem Avrchon Eubulides, mit noch vier andern
Reitern gefallen sei. — Bohrlocher denten auf Bronce-
ziigel hin; an dem Akroterion ist Bemalung vorauszu-
setzen. — Dieser, wie mehrere der folgenden Grab-
steine schliessen sich im Stile an die Seculpturen des
Parthenon an, wenn sie sich auch zeitlich von denselben
entfernen.

167. (238.) Grabstele der Hegeso.

Marmorrelief. Gef. an der Griberstrasse der Hagia Triada in

A then; aufbewahrt im Museum ebenda. Abhgeb. Arch. Ztg.

XXIX (1871), Taf. 43; vgl. ebd. C. Curtius S. 19 f. Conze

in den Preuss, Jahrb. f. 1871 S. 154 fg. Kekulé Nr. 174.

v. Sybel, Sculpt. in Athen Nr., 3332.

Eins der schonsten attischen Grabreliefs aus bester
Zeit. Die durch die Inschrift ‘Hyjoe Mootéro als Hegeso,
Tochter des Proxenos, bezeichnete Verstorbene ist dar-
gestellt, wie sie aus einem von einer Dienerin ihr darge-
reichten Késtchen irgend eine Schmucksache entnimmt;
eine Scene des tdglichen Lebens, dergleichen die Alten
gern auf ihre Grabsteine setzten, aber nicht ohne einen
leisen Anfluig von Wehmuath, der an den Abschied
erinnert.

168. (305.) Grabstele.

Marmorrelief, Gef. 1831 im Piraeus; aufbewahrt im National-
musenm in A then. Nicht publicirt. Vgl. Kekulé Bildw. im
Theseion, Nr. 320, S. 131. Pervanoglu, Grabsteine S.49
Nr. 9. v. Sybel, Sculpt. in Athen Nr. 85,
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Nach 1. sitzende Frau mit Schleier iiber dem Hinter-
kopf, die 1. Hand auf dem Schosse ruhend, liiftet mit
der R. den Schleier. Vor ihr steht ein jiingeres Mid-
chen, mit der L. das Gewand auf ihrer Schulter ergreifend.

169. (306.) Fragment eines Grabreliefs.

Marmor. Gef. in Athen im Temenos der Athena Ergane;

aufbewahrt im Akropolis-Museum. Abgeb. Schoene, Griech.

Reliefs Taf. 11, Nr. 57; vgl. Pervanoglo iBull. d. Inst.

XXXVIIT (1866), p. 131.

Zwel Frauen nach 1. schanend. Die zn ausserst r.
steht mit gesenktem Kopf, beide Arme sinken lassend,
in der r. Hand einen undeutlichen Gegenstand haltend;
die Frau 1. neben ihr erhebt den r. Arm wahrend sxe
den 1. iiber den Riicken der Freundin gelegt hat. Links
oben die Buchstaben H P erhalten. \éahrscheinlich
Bruchstiick von einer Abschied nehmenden Familie.

170. (307.) Grabstele der Eukoline.

Marmorrelief. Gefunden auf dem Friedhof bei Hagia Triada

in Athen; aufbewahrt im Museum ehdas. Nicht publicir.

Vgl. C. Curtins a.a O. 8. 21, Nr. 41. v. Sybel, Sculpt.

in Athen Nr. 3338.

L. eine junge Frau mit knrzem Haar, die r. Hand
einem vor ihr stehenden kleinen Midchen reichend, dessen
Gesicht sie mit der L. streichelt. Die Kleine halt mit
der R. einen Vogel, mit der L. einen Zipfel ihres Ge-
wandes; ein kleines Hiindchen springt zu ihren Fissen
herauf. Dahinter 1 eine Frau mit verhiilltem Hinter-
kopf, die 1. Hand am Schleier, den Kopf schmerzlich
newend r. ein bartiger Mann, dle r. Hand traurig .an
die” VVange legend. — Im Giebeldreieck die Inschrift
*Oviotuos - Ol'mogog, unter dem Relief: IMororép. Nixoorocry.
Edxoliny. Die kleine Eukoline scheint die Abschied-
nehmende, also die Verstorbene zu sein.

171. (308.) Grabstein.

Marmor. Gef. in Athen, aufbewahrt im Nationalmuseum
daselbst. Nicht puvblicirt. Vgl. Pervanoglu, d. Grabsteine
der alten Griechen S, 70 ff. und Micha e}is , Arch. Ztg. XXIX
(1871) S. 142 ff., wo die anderweitige Litteratur zu finden ist;
dazu Stephani, Compte-rendu p. 1873, p. 136 f.
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Auf hohem Felsenufer ist in sehr niedrigem Relief
ein Mann im Schifferanzug dargestellt, traurig dasitzend,
die L. auf die Knie gelegt, das Gesicht in die R. stiitzend.
Hinter ihm sein Helm; vor ihm die Umrisse einer
Schifferprora. Der grosste Theil des Reliefs ist glatt
gelassen und war offenbar fir Bemalung oder fir Bei-
figung aufgemalter Schrift bestimmt. — Solche Grab-
steine wurden denen gesetzt, die auf einer Seefahrt um’s
Leben gekommen oder verschollen waren.

172. (246.) Grabstein mit Darstellung des
Familienmahles.

Marmorrvelief. Gef. 1838 im Piraeus bei Athen; anfbewahrt

im Nationalmuseum. Abgeb. Ephemeris archaiologike Nr. 269,

Lebas, Fig. 52. Vgl. Welcker, Alte Denkm. 1T, 243 Nr. 96.

Riersviantoioiliusasa w0, 48589, 'Nr. 7. = K ekulé Bildw.  im

Theseion, Nr. 262 S. 106 u. Gipsmus. z. Bonn Nr.186. Frie de-

richs Nr. 385, Botticher Nr. 244. .v. Sybel Sculpt. in

Athen Nr. 325.

Dies Relief (bekannt unter den Namen ,,;Tod des
Sokrates®) ist das schonste Exemplar unter einer grossen
Zahl Reliefs, welche mit grosseren oder geringeren
Modificationen ein Familienmahl vorstellen und Ge-
,genstand zahlreicher Controversen geworden sind. Auf
einer Kline ist ein bértiger Mann gelagert, mit der
L. sich auf ein Polster stiizend, die R. mit einer
Schale ausstreckend. L. am Fussendé der Kline sitzt
eine Fran mit Kopftuch; daneben steht ein Knabe
mit einem Krug, ein Krater steht am Boden. R.
hinter dem Kopfende der Kline ein (klein gebildeter)
bértiger Mann, ganz in seinen Chiton gehiillt. Unter
der Kline liegt ein Hund. — Wahrscheinlich ist- die
Bedeutung dieses und dhnlicher Reliefs, dass der Todte
noch nach seinem Absterben als im trauten Verkehr mit
der Familie befindlich gedacht wird. Doch hat jeden-
falls die Bedeutung dicser Reliefs mit der Zeit eben so
Modificationen erfahren, wie die Darstellung, da dieser
Typus die ganze klassische Zeit hindurch bis zur Kaiser-
zeit iiblich geblieben zu sein scheint. (Vgl. den nenesten
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Deutungsversuch mit Angabe der élteren Litteratur bei
v. Sallet, Asklepios und Hygieia, Berlin 1878, aus
Bd. V der Sallet’schen Zeitschr. f. Numismatik).

193. (321.) Grabsirene.

Von einer Marmorstatue auf einem Grabe bei Hagia Triada in

A then; aufbewahrtim Nationalmusenm. Abgeb. Rev. archéol.

N.S.IX (1864) pl. 12, vgl.ebd. Salinas p.366ff Rusopulosim

Bull, d. Inst. XXXVI (1864) p. 41. Kekulé, ant. Bildw. im

Theseion Nr. 75, S. 38. Stephani Compte-rendu p. 1870/71,

p. 151. Botticher Nr. 268—70. v. Sybel Sculpt. in Athen

Nr. 254.

Schoner Frauenkopfvon zarten, jungfriaulichen Formen
mit zwei lang auf die Schultern herabfallenden Locken
und von ernstschwermiithigem Ausdruck. Die ganze
Figur zeigte die Sirene im gew6hnlichen Typus, mit
Vogelleib; sie war leierspielend dargestellt, in der L.
die Schildkrotenleier, mit der R. das Plektron haltend.
Auf griechischen Gribern ist das Bild einer Sirene sehr
héufig; im allgemeinen beziehen sich dieselben auf die
tonenden Trauergesange, bei Grabern von Dichtern u.
dergl. aber speciell auf die zauberhafte Wirkung von Poesie
und Rednergaben (vgl. die Litteratur iber die Griber-
sirenen bei Hermann, Gr. Privatalterth. 2, § 40, 12).

174. (324.) Todtenmaske,

Ausguss einer in A then bei Hagia Triada gefundenen Gyps-
form, aufbewahrt im der Sammlung 1m Varvakion. Nicht publ.
Vgl v. Sybel, Senlpt. in Athen Nr. 2921.

Die portraitartigen Ziige, namentlich die scharfe
Nase, die an romischen Typus erinnert, machen diese
offenbar von einer Leiche abgenommene Maske zu
einem einzig dastehenden sehr interessanten Stiiclk,

175. (245.) Reliefbruchstiick mit Triere.

Marmor, Gef. in Athe n auf der Akropolis 1860; aufbewahrt
im Akropolis-Museum. Abgeb. Ann. d. Inst XXXTIIL (1861)
tav. d'agg. M,no. 2. und Henzen ebd. p. 327 Guhbhlu.Koner,
Leben der Gr, u. R.4. Aufl. S. 311, Fig. 299.-Val. Friederichs
Nr. 944. Graser devet. re navalip.85. B ¢ tticher Nr. 700.
v. Sybel, Sculpt. in Athen Nr. 6148.
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Rest der Darstellung eines Dreireihenschiffes mit
neun Ruderern nach 1. Vielleicht Rest eines Ehren-
denkmals.

176. (220.) Votivrelief an Zeus.

Marmor. Gef. in Gortys anf Kreta,jetzt in Parisim Louvre,

Abgeb, Lebas, Voyage archéol. pl. 124 und Mon. d. Inst.
IV, 22a mit Ann. d. Inst, XXVII (1845) p. 234 ff. Overbeck
Atl. z. Kunstmythol. Taf. I, 46. Vgl. dens., Kunstmythologie IT,
169 f. Frohner, Notice Nr. 8§, Friederichs Nr. 394.
Curtius Arch. Ztg. X (1852) zu Taf. 38, 1, S. 417 ff. Kekule,
Hebe S. 46. Kinkel S 140. Botticher Nr. 111.

Zeus thronend, in der L. das Scepter, in der R. die
Schale, welche die vor ihm stehende, meist Hebe be-
nannte Figur fillt. R. ein jugendlicher Gott, in der L.
ein Scepter oder eine Lanze haltend, als Ares gedentet
(andere Benennungen der beiden letzten Figuren: Eu-
ropa und Atymnos, Asklepios und Hygieia). Ganz r.
ein bértiger, sehr klein dargestellter Mann, wohl der

‘Weihende.
199. (118.) Votivrelief an die Nymphen.

Marmor. Gef. in einer Grotte des Berges Parnes in Attika,
jetztin A th e n im Nationalmuseum Abgeb, Ann.d. Inst XXXV
(1863) tav. d'agg. L. 8. Vgl. ebd. Michaelis, S. 313 fg.
Friederichs Nr. 392. Kekulé, ant. Bildw. im Theseion
Nr. 192, S. 80. Kinkel S.139. Bétticher Nr.320.v.Sybel,
Sculpturen in Athen Nr. 360. Vgl. die sehr ahnlichen Reliefs aus
Athen bei Schoene, Griech. Reliefs Taf 28, Nr. 117 und in
der Arch. Ztg, XXXVIIT (183%0) S. 10

Oben L Pan auf der Hirtenpfeife blasend, darunter
eine birtige, sehr grosse Maske (Acheloos?) als Brunnen-
mindung oder als symbolische Bedeutung des Wassers;
ringsum  Widderkopfe, als Andeutung seiner Herde.
Vorn ein roher Stein als Felsaltar, um den herum Hermes
drei Frauen — Nymphen — fithrt (nicht vollig erhalten).
Darunter die Dedicationsinschrift:

Tpieqavps evéSnze Havi xet Nopgag.

1¢8. (119.) Zwei Nymphen, Reliefbruehstiick.

Marmor. Gef. auf der Akropolis zu Athen, aufbewahrt in
der sog. Pinakothek ebd. Abgeb. Rev.archéol. N. S. TII (1860)
pl. 18; vgl. ebd. Beulé p. 105 sq. Botticher Nr. 318.
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Vermuthlich Fragment eines ahnlichen Reliefs wie
das vorhergehende, da dieser Typus: Pan oder Hermes
einen Nymphenreigen anfithrend, sehr haufic wieder-
kehrt (vgl. Michaelis a. a. O.).

179. 180. (120. 121.) Votivtafeln an Zeus Hypsistos.

Marmor. Gef. in Athen, in einem Hause am Nordabhang
der Akropolis, jetzt im Mus. zuBerlin. Vgl. Gerhard, Ver-
zeichniss d. Bildhauerw. Nr. 447 u. 449. Ross in den Ann.
d. Inst. XV (1843) p. 331l. Kinkel S, 140 fg. Kekule
Nr. 202, 203; ahnliche Reliefs abgeb. Anc. Marbl IX, 41.

Weihgeschenke von Geheilten, welche Nachbildungen
der erkrankten Korpertheile der Gottheit dargebracht
haben, wie das heute noch in Wallfahrtskirchen iiblich ist.

Nr. 179. (120.) Weibliche (méadchenhafte) Brust mit
der Inschrift: Evrvyic sweloro evyjn.

Nr. 180. (121.) Zwei Augen, mit der Inschrift:
Elowory Au vploro.

181. (322.) Lowenkopf als Wasserspeier.

Marmor. Von dem nach 422 v. Chr. erbauten Heraeon in

Argos. Autbewahrt ebdas.

In freiem, grossartigem Stile und fern von der stili-
sirten Behandlung der Méhne, welche die Wasserspeier
der dlteren Kunst (u. a. mehrere vom Tempel in Olympia)
aufweisen.

182. (148.) Eirene und Plutos, nach Kephisodot.

Marmorgruppe. Aus Villa Albani, jetzt in der Glyptothek in
Minchen. Erg. an der Frau die halbe Nase, der r. Arm, die
Finger der 1. Hand mit dem Gefisse und einige Gewandfalten;
an dem Knaben beide Arme, der 1. Fuss, der vordere Theil des

“r. Fusses und der Hals. Der Kopf mit erganzter Nasenspitze ist
alt, aber nicht zugehérig (von anderem Marmor ; vermuthlich ein
Eros). Abgeb. Arch. Ztg. XVII, (1859) Taf. 121 fg.; ebd.
Friederichs S.1fff Miller-Wieseler II, 35, 407.
Overbeck II% 11 Fig. 76. Vgl. Brunn, Glyptoth. Nr. 96,
und ib. d. sog. Leucothea, Minchen 1867. Stark, Mem. dell’
Inst. II, 254 ff. Stephani, Compte-rendu p. 1859 p. 135, 1860
p. 102. Kohler, Hermes VI (1871) p. 99. Friederichs
Nr. 411. Kinkel S.61. Kekulé Nr, 152. BotticherNr. 527..
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Frither (von Winckelmann) als Ino Leukothea mit
dem Dionysoskinde erkldrt, bis Brunn mit Hilfe von
Miinzen nachwies, dass die Gruppe eine Nachbildung
eines Werkes des Kephisodot, Vaters der Praxiteles sei,
darstellend den Gott des Wohlstands unter der Pflege
der Friedensgottin. An Stelle des falsch erginzten Ge-
fasses muss daher ein Fillhorn treten, das der Knabe
im 1. Arm hilt, wihrend seine Pflegerin es am untern
Ende fasst. Die r. Hand der Gottin halt das Scepter.

183. (389.) Hermes mit dem kleinen ionysos, von
Praxiteles.

. Marmorgruppe. Gef. am 8. Mai 1877 in der Cella des Heracons
zu Olympia, der Rumpf des Dionysos spater beim Gymnasion.
Nachtraglich hat man auch noch den r. Fuss des Hermes und den
Kopf des kleinen Dionysos gefunden. Abgeb, bei Tr eu, Hermes
mit dem Dionysosknaben, Berlin 1878. Ausgrabungen IIT, Taf. 6—9.
Vgl. Benndorf, Beibl. z. Zeitsch. f. bild, Kunst, XIIT (1879)
No.49. Treu, Arch. Ztg. XXXVIIT (1880) S. 116 f. Wiese -
ler, Festrede zur akad. Preisvertheilung, Gottingen 1880.
Benndorf, Archaeol -epigraph. Mittheil. aus Oesterreich IT
(1878), S. 1 ff. mit Tafel I. Kekulé, Ueber den Kopf des praxi-
telischen Hermes, Stuttg. 1881; und die Zusammenstellung ent-
sprechender Darstellungen in den archaeol. Vorlegebl. Serie A
(1379), Taf. XII

Nach Paus. V, 17, 3 befand sich im Heraeon zu
Olympia ein Werk des Praxiteles, Hermes den kleinen
Dionysos tragend. Fundort und Vorstellung lassen keinen
Zweifel dartiber aufkommen, dass eben dies Werk mit
dem neuaufgefundenen identisch ist; und dem entspricht
die- Vorziiglichkeit der Arbeit, die trotz fliichtiger Be-
handlung der Riickseite und mancher Kleinigkeiten einen
Meister ersten Ranges verrdth. Wahrscheinlich hielt
Hermes in der erhobenen r. Hand eine Traube (nach
Treu einen Thyrsus); der kleine Dionysos legt ihm “die
r. Hand auf die Schulter und neigt sein Képfchen nach
dieser Seite hin in lebendiger Bewegung, wihrend die
r. Hand jedenfalls nach der Traube griff. Hermes ist
von mildernstem, etwas schwermuthsvollen Ausdruck;
der Kopf gehort aber stilistisch auffallender Weise einem
‘Typus an, den man bisher als lysippisch zu betrachten
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gewohnt war ; weshalb auchdie Vermuthung ausgesprochen
worden ist, dass die Gruppe nicht ein Werk des ilteren
Pramteles, sondern seines gleichnamigen Enkels sei.
Aber die innerliche Verwandtschaft dieser Statue it
der Gruppe des Eirene mit Plutos nothigt uns, dieselbe
fir ein Werk vom Sohne Kephisodots zu halten und
daher unsere Ansicht iiber jenen Typus zu modificiren.
Noch zu erwihnen ist, dass Lippen, Haare und Sandalen
Spuren von Bemalmm zeigten.

184. (81.) Aphrodite (sog. knidische Venus).

Marmorstatue. Gef gegen Ende des vor. Jahrh. in einer Vigna
bei R o m: dann im Pal. Braschi, von wo sie 1811 nach Miinchen
kam ; jetzt in der Glyptothek daselbst. Erg. der obere Theil des
Kopfes (alt nur das Haar an der Stirn 1.), die Nase und die
Spitze des Mundes (?viell. Kinnes?), der halbe r. Vorderarm, der
l. vom Armband abwirts, die Finger der 1. Hand, welche sonst
selbst alt ist, beide Fiisse nebst einigen Theilen der Vase und
des Gewandes. Abgeb. v. Liitz o w, Miinchener Antiken Taft. 41.
Conze, Heroen und Gottergest. Taf, 41. Arch, Z t g. XXXIV
(1876) Taf. 12,5. Vgl. Brunn, Glyptothek Nr. 131. Kinkel
S. 91 fo. Michaelis Arch. Ztg. a. a. O. S. 146 ff.

Die Gottin ist eben dem Bade entstlegen und im
Becrrlff das Geewand an sich zu nehmen; es ist das, wie
wir aus Miinzen wissen, die Situation der beruhmten
knidischen Aphrodite des Praxiteles, von der die Min-
chener Statue eine der besten Repliken ist, wenn auch
die Ausfithrung derselben hochst wahrscheinlich erst der
romischen Zeit angehort.

185. (129.) Badende Aphrodite.

Marmorstatuette. Fundort unbekannt; frither in Villa Borghese,
jetzt in Paris im Louvre. Erg. die Nase, der 1. Arm und das
1. Knie mit der Wade ; die r. Hand und die Zehen des r. Fusses.
Abgeb.BouillonI, 15,1. Clarac 345, 1417. Vgl. Frohner,
Notice Nr, 147. Stephani, Compte-rendu p. 1859 p. 122 ff.
Jahn, Archaeol. Beitr. p. 444, Friederichs Nr. 449.
Kinkel S. 100 fg. Kekulé Nr. 315.
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Die Gottin ist im Bade gedacht, wit, ein Eros oder
eine Dienerin ihr iiber den hucken ein  Wassergefiss
entleert oder wohlriechende Salbe iiber sie auswlesst
Vielleicht hielt die r. Hand ein Gerdth, etwa einen
Schwamm oder ein Salbgefass.

186. (27.) Aphrodite (sog. Venus von Mediei).

Marmorstatue. Fundort ungewiss (es wird bald die Porticus

der Octavia, bald Tivoli angegeben). Friher im Palazzo della

Valle, dann in der Villa Medici in Rom, seit 1677 in Florenz

wo sie jetzt in der Tribuna der Uffizien aufgestellt ist (so nach

Michaelis, Arch. Ztg. XXXVIII, 1880, S. 11 & und Ditschke,
ant. Bildw. in Oberitalien, III p. XX; falsch Friederi chs

S. 538). Die Statue zerbrach beim Transport in elf Sticke; sie

ist an den Bruchstellen theilw=ise geflickt; erginzt ein grosses

Stick unter der r. Brust und die Finger (sehr uu"eschlckt) sowie

der vordere Rand der Basis mit der Inschrift Kisouévns *Amolloddon

l&rﬂmog snwra’ew (sic!): letztere soll bei der Resrauration nach
der antiken Inschrlft wiederholt sein. Abgeb.BouillonI9.Braun
Vorschule T. 80. Miller - Wieseler I, 50, 224. Over-
beck II% 301 Fig. 106. Vgl. Visconti, Opp. var. III, 11 ff.
FriederichsNr.587. KinkelS.98ff. Botticher Nr. 1074,

dazu Diitschke a a. O. Nr. 548 S. 246. Michaelisa.a. 0.,

wo die urspriingliche Inschrift (nach einem i. J. 1687 genommenen,

heut im Louvre aufbewahrten Bronceabguss) mitgetheilt ist:

Kisouévns *Amollodagov *Adyveios émolse, und zuglelch darauf auf-

merksam gemacht wird, da.ss dieselbe vermuthlich eine Falschung
aus dem 17. Jahrh. ist.

Aphrodite ist, wie der Delphin neben ihr andeutet,
alsAnadyomene demMeere entsteigend dargestellt; dadurch
ist die Nacktheit motivirt, wéhrend die Bewegung der
Hénde durch die Besorgniss, tberrascht zu werden,
hervorgerufen ist. Das Absichtliche dieser Bewegung
jedoch und die kokette Haltung des Kopfchens mit den
schwimmenden Augen und dem “etwas listernen Ausdruck
weisen diese Statue trotz der hohen technischen Voll-
endung einer Periode zu, in der man mehr darauf aus-
ging, ein schones Weib, als die GGttin der Schonheit

darzustellen.

187. (392.) Kopf der Aphrodite.
Marmor. Fundort unbekannt; Rom, im Palazzo Caétani.
Der unverletzte Kopf war zum Einsetzen in eine Gewandstatue
bestimmt. Vgl. Matz, Antike Bildwerke in Rom I, 797.
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Sehr schoner Kopf, dem T{\})ns der sog. Venus
von Capua im Museo nazionale in Neapel nahe verwandt.

188. (145.) Aphrodite.

Marmorkopf. Gef, bei Cum ae in Campanien, jetzt in der Glyp=
tothek in M iin chen. Erg. der obere Thell des Schiidels von der
Spitzder Stirn an, die Nase, die Ober- und Unterlippe, das Bruststiick.
Nicht publicirt. Vgl. Brunn, Glyptothek Nr. 110. KinkelS. 161.

Fir die Deutung auf Aphrodite spricht wesentlich
der feuchte, verschwimmende Ausdruck der Augen
(das sog. cuue vyeir), hervorgebracht durch Heraufziehen
des unteren Augenlides. Der sinnliche Zug, der in dem
Gesicht liegt, entspricht ebenso der spitern Zeit, in der
der Kopf'e entstanden sein mag, als dem iippigen Greschmack
des unteritalienischen Liebens. An eine Portraitfigur, fir
die Kinkel das Werk erkliren méochte, darf nicht ge-
dacht werden.

189. (270.) Aphrodite, ihr Haar auspressend.
(Im Glasschrank.)

Broncestatuette der Sammlung in Arolsen. Vgl. Gaede-
chens, die Amlkpn deq Firstl. Waldeck’schen Museums zu
&xolsen 1862. Nr.78. S. 53.

Ein namentlich in Statuetten sehr héufic wieder-
kehrender Typus: die Gottin, nackt aber mit Schuben
an den Fissen dem Bade entstewend presst das Wasser
mit den llinden aus ihren Haaren.

190 (376.) Aphrodite, die Sandale 16send.
(Im Glasschrank.)

Broncestatuette im Antiquarium zu Minchen Publicirt bei
v. Litzow, Minch. Antiken Taf. 4. Conze, Heroen- und
Gottergest, Taf. 44, 1. Vgl. Christ u. Lauth, Fihrer durch
d. Antiquar. S, 10. Nr. 3929 Stark, Eos I, 164. Friederichs
Nr. 599. Kinkel S. 101 fg.

Auch dies Motiv ist in Broncen sehr verbreitet.
Aphrodite, zum Bade entkleidet, 16st sich noch die
bandale am 1. Fuss, auf dem r. balanmrend eine dusserst
graciose Wiedergabe dieser gewagten Stellung (nach
Frlederlchs wire die Patina dieses tadellos erhaltenen
Exemplares verdichtig).

Blimner, Gypsabgiisse. 6
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191. (132.) Eros von Centocelle.

Marmorstatue. Gef. vom Maler Gayin Hamiltonin Centocelle
(bei Rom an der Via Labicana) nnd an Clemens XIV verkauft,
jetzt in Rom im Vatican. Abgeb. Mus. Pio-Clem. I, 12.
BouillonI 152. Miller-Wieselerl, 35, 144. Vgl. Stark
in den Ber. d. sjchs. Gesellsch. d. Wissensch. 1866 S. 155 ft.
FriederichsNr.448. KinkelS.93f. Bo6tticherNr 1056.
Die Deutung auf Kros, beruhend theils auf dem
Ausdruck des Gesichtes, theils anf den am Riicken be-
merkbaren Spuren ehemaliger Befligelung, ist zwar be-
zweifelt und dafiir die auf einen Todesgenius anfgestellt
worden, aber schwerlich mit Recht, da das Original der
Statue oftenbar ein griechisches Werk ist aus emer Zeit,
wo der Todesgenius noch nicht in dieser, mehr der
romischen Sarkophagbildnerei eigenthiimlichen Form auf-
gefasst wurde. Hingegen ist die Bezeichnung der Statue
als Eros des Praxiteles durchaus unerweislich, obschon
an und fir sich (gewisse stilistische Verinderungen,
welche Schuld des Copisten wiren, abgerechnet) keines-
wegs unmoglich. — Die Erginzung der Statue ist.
zweifelhaft; vermuthlich hielt der Gott den Bogen in
den gesenkten Armen. Eine Replik der Figur (als
Apollo ergénzt) findet sich im Conservatorenpalast in
Rom. (Vgl. Bull. munic. 1876 p. 214 n. 7. Furt-
wangler, Bull. d. Inst. XLIX, 1877 p, 151 ff. Mau,
Arch. Ztg. XXXV, 1877 S. 81).

192. (309.) Bogenspannender Eros.

Marmorgtatue. Vom Maler Barry ans Rom an Edm. Burke
geschickt und mit dessen Sammlung 1812 in’s Brit. Mus. tber-
gegangen. Sehr stark ergdnzt; neu: der Hals, beide Arme bis
unterhalb der Schultern, das l. Bein bis zum Kuie, das r. bis zur
Mitte des Oberschenkels; der Kocher und die Basis. Die Fligel
sind alt, sollen aber als urspriinglich nicht zugehorig erscheinen.
Abgeb, Anec. Marbl. XI, 36. Vgl. Ellis, Townley Gal. I, 250.
Guide to the Br.-Rom. sculpt I, 65N. 145; und iber
den Typus des Eros mit dem Bogen iiberhaupt: Friederichs,
Amor mit dem Bogen des Herakles, Berliner Winckelm. Progr.
f. 1867; ders., Bausteine Nr. 668. Benndorf, Arch. Ztg.
XXVI (1868) S. 388. Helbig, Bull. d. Inst. XL (1868) p. 110 . *
Schwabe, Observat. archaeol. Partic. I (Dorpat 1863), p. 1 ff.
Engelmann Arch, Ztg. XXX (1872) S. 76.
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Eros ist im Begriff, mit der r. Hand die Sehne des
(vorher abgespannten) Bogens an das andere Horn zu
befestigen. Friederichs hat betreff dieses Motives, das sich
in zahlreichen Repliken findet, die Vermuthung ausge-
sprochen, es sei nicht der eigene Bogen des Eros, den
er spanne, sondern der des Herakles; er stiitzt sich
dabei namentlich darauf, dass an mehreren Exemplaren
(im Capitol, in Venedig — Clarac 651, 1485, — und
einem zweiten im Brit. Mus.,, Anc. Marbl. X, 21) iber
den als Stiitze dienenden Baumstamm ein Lowenfell
gehdngt ist. Iier ist allerdings vom Lowenfell keine
Spur angedeutet und auch die Kleinheit des Bogens
spricht dafir, dass der Kiunstler den Gott mit seinem
eigenen Bogen beschiftigt, hat vorstellen wollen.

193. (69.) Apollo Sauroktonos (Eidechsentiédter),
nach Praxiteles.

Marmorstatue. Aus Villa Borghese nach Paris in’s Louvre
gekommen, Der Kopf ist aufgesetzt und antik. nach Froehner
auch zur Statue gehorig, was von anderer Seite in Abrede ge-
stellt wird. Erg die r. Hand mit einem Theil des Unterarms,
der 1. Arm fast ganz, Kopf und Hals der Eidechse; die Fiisse
des Apollo waren gebrochen. Abgeb. Miller- Wieseler
I, 36, 147 A, Clarac 267, 905, Overbeck II* 39 Fig. 80.
Vgl. Froehner Notice, Nr. 70. Welcker, Alte Denkm. I,
406 f. Stephani, Compte-rendu p. 1862 p. 166 ff. Frie-
derichs Nr. 445 (iiber das broncene Exemplar in Villa Albani).
Kinkel S. 92. Botticher Nr. 542.

Nachbildung eines praxitelischen Werkes, dessen
Motiv Martial in einem Epigramm (XIV, 172) mit den
Worten wiedergiebt:

Ad te reptanti, puer insidiose, lacertae
parce; cupit digitis illa perire tuis.

Tiefe innere Beziehungen, die man hier hat finden
wollen (die Eidechse als Objekt des Orakels oder als
Hinweisung auf den Drachen Pytho u. dgl. m.), darf
man nicht suchen; es ist eine rein genreméssige Dar-
stellung, in der der Gott im Charakter eines spielenden
Hirtenknaben erscheint; doch istim nachdenklichen Ernst
der jugendlichen Ziige ebenso wie in den zarten Formen

6*
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der Charakter des Gottlichen gewahrt. Repliken der
Statue finden sich in mehreren Sammlungen.

194. (28.) Jugendlicher Apollo (sog. Apollino).

Marmorstatue, Friher in Villa Medici in Rom, jetzt in Florenz

in der Tribuna der Uffizien. Mehrfach gebrochen; erganzt die

1, Hand, ein kleiner Theil des 1. Unterarms, der profilirte Rand

der Basis und vermuthlich anch der ganze Theil der letzteren

mit Baumstamm und Kocher. Abgeb. B r au n, Vorschule Taf. 40.

Miller - Wieselexr II; 11, 126: VglliiDiutsich ke, Ant.

Bildw. in Oberital. III, 250 Nr. 550. Friederichs Nr.446.

Kinkel S. 92 ff Borticher Nr. 541,

Die - Stellung des behaglich ausruhenden Gottes
(daher auch Apollo ¢renwviyeros” genannt; vgl. das Motiv
des r. Armes) erinnert an die im Liykeion zu Athen auf-
gestellte, von Lue. Anachars. 7 beschriebene Statue des
Apollo Lykeios. Darnach wire der in noch zarter Ju-
gend dargestellte Gott als vom Bogenschiessen ausru-

hend zu denken.

195. (140.) Kopf des Apollo (Apollo Giustiniani).

Marmor. Aus der Sammlung Giustiniani in die des Grafen
Pourtales iibergegangen und von da 1865 nach London in’s
British Mus, gekommen. Erg, die Nase, ein Theil der Lippen,
die Ohrlippchen und ein kleines Stick des Halses. Abgeb.
Panofka, Antiqu. du cabin. Pourtalés pl. 14. Conze, Heroen-
und Gottergest. Taf. 59, 2. Miller- Wieseler I 11, 123.
Vgl. Guide to the Gr.-Rom, sculpt. I, 60 N. 138. Kin -
kel S, 121. Botticher Nr. 540; dazn Helbig, Untersuch,
ib. d. campan. Wandmalerei, Leipz. 1873, S. 247. Julius,
Ann. d. Inst. XLVII (1875), p. 27 ff.

Schoner Kopf von fast weiblichem Aussehen (als
Apollo kenntlich durch die Haartracht), mit tief schmerz-
lichem Ausdruck; wahrscheinlich zu einem Apollo kitha-
roedus gehoérig. Helbig betrachtet den Kopf wegen der
in ihm liegenden Sentimentalitat als Schopfung der Dia-
dochenperiode; Julius hilt ihn fir die alexandrinischer
Zeit angehorige, etwas modificirte Replik eines Bronce-
Originals aus attischer (etwa praxitelischer) Schule.
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196. (315.) Kopf des” Apollo.

Marmor, Gef. in den Caracallathermen in Rom ; jetzt im
British Museum. Abgb. schon bei Miiller-Schoell,
Mittheil. aus Griechenl. Taf 4, dann in den Mon. d. Inst. X,
19; vgl. Julius a.a. O, und Arch. Ztg. XXX VIII (1850) S. 103.

Replik des vorigen Kopfes, bei welcher der weh-
miithige Ausdruck noch etwas praegnanter hervortritt.

197. (400.) Weiblicher Kopf.

Marmor. - Gef. im Heraeon zu Argos, aufbew. ebd. Nicht

publicirt, Vgl. Conze, Verz. d. Gypsabgiisse Nr. 71 C.

Das gut erhaltene Gesicht zeigt edle Formen von
mildfrenndlichem Ausdruck; das mehr andeutend be-
handelte, vermuthlich gefirbte Haar scheint durch eine
Binde gehalten worden zu sein,

198. (70.) Artemis (sog. Diana Colonna).

Marmorstatue. Gef, 1794 in der Macchia della Fajola zwischen
Frascati und Tivoli, kam in den Palazzo Colonna und wurde
i. J. 1822 durch-Niebuhr's Vermittlung fir das Berliner
Museum erworben. Erg. die Nasenspitze, die r. Hand, wahr-
scheinlich auch die 1., der 1. Fuss. Die (antiken) Arme sind
angesetzt. Die Statue hat, namentlich in der untern Halfte, durch
Ueberarbeitung gelitten. Abgb. Miller - Wieseler II, 16,
167. Friederichs, Praxiteles, Leipz. 1855, Tafel. Vgl
Gerhard, Berl. ant’ Bildw. p. 45 Nr. 32. Kinkel, S. 121.
Kekulé Nr. 210.

Artemis im langen Gewand, mit Fackeln in den
Hinden, resp. in der einen Hand eine Fackel, in der
andern den Bogen oder Wurfspeere haltend, durcheilt
den Wald. Das Original dieses in mehreren Repliken
verbreiteten Typus wird von Friederichs dem Praxiteles
zugeschrieben.

199. (67.) Ausruhender Satyr (auch capitolinischer
Satyr, Satyr anapauomenos, Satyr des Praxiteles
genannt).

Marmorstatune. Fundort unbekannt (Tivoli?); 1753 von Benedic
XIV erworben, in R om im capitolinischen Museum. Erg, die
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beiden Vorderarme von oberhalb des Elnbogens ab, Abgeb.
Mus. Capitol. III, 32. Miller-Wieseler I, 35, 143.
Overbeck II% 41 Fig. 81. Vgl. Kinkel S. 95. Kekulé
Nr. 220 und die dort angefihrte Litteratur.

Ein in senr zahlreichen Exemplaren verbreiteter
Typus, der vermuthlich auf ein Original des Praxiteles
zuriickgeht, obschon die frither angenommene Zuriick-
fithrung auf den sog. zzeponroc des Praxiteles (eine Satyr-
statue in der Tripodenstrasse zu Athen) nicht richtig
ist. Doch spricht fir Praxiteles namentlich die graziose
Haltung in der den praxitelischen Figuren so “charak-
teristischen Wellenlinie (vgl. Nr. 18% u. 193). Das

Satyrhafte ist, abgesehen von dem Thierschwanzchen
und den @pltzen Ohren, im Gesicht nur sehr leise ange-
deutet (etwas breite Backenknochen, Stumpfnase); dle
behagliche Stellung der Fisse deutet anf biurisches
Wesen. Vermuthlich waren diese Satyrstatuen vielfach
zur Aufstelling an Brunnenbassins bestimmt.

200. (131.) Flotender Satyrknabe.

Marmorstatue. Fundort unbekannt; friher in Villa Borghese
in Rom, seit 1808 in Paris im Louvre. Der Kopf ist aufgesetzt,
aber zugehorig. Erg. die Nasenspitze, die Mitte des r. Vorder-
arms, die Hande mit der Flote, der Kopf und eine Tatze des
Pantherfells. Abgeb, Bouillon I, 53. Miller-Wieseler
II, 89, 460, Vgl. Froehner, Notice Nr. 262 p. 273. Fried e-
richs Nr. 650 fo. Friedlander, Arch. Ztg. XXVII (1869)
S.197 Tafs 235 2% 3. Kankel ST97;

Von zwei entsprechenden Repliken dieser anmuthigen
Vorstellung, die sich beide im Louvre befinden, ist diese
die bessere, obgleich der Pfeiler, an den sich der Knabe
lehnt, weniger zu der Vorstellung passt, als der Baum-
stamm, den das andere Exemplar zeigt. Wegen der
Aehnlichkeit dieses Typus mit dem der vorhergehenden
Statue denkt Friederichs an einen Schiiler des Praxiteles
als Urheber desselben.

201. (227.) Birtiger Dionysos (sog. Platon).

Broncebiiste. Gef, 1753 in Herkulanum, jetzt in Neapel
im Museo nazionale, Abgeb. Mus. Borbon. I, 46, 3. Miller-
Wieseler II, 31, 342. Vagl. Friederichs Nr. 438. Kinkel
S. 156 fo. Botticher Nr. 1159.
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Friher irrthiimlich Plato benannt, mit dessen Ziigen
dieser Kopf durchaus keine Achnlichkeit zeigt.  Die
Deutung auf Dionysos ist nicht zu bezweifeln (Bothcher
will ohne jeden Grund Peisistratos unter der Gestalt des
Dionysos hier erkennen); ihr entspricht auch der schwer-
mithige Ausdruck. Charakteristisch fiir die Bronce-
technik und zugleich fir den Stil des Werkes ist die
minutiose Ausfithrung von Bart und Kopfhaar; der Bart-
ausschnitt @iber dem Kinn findet sich dhnlich an Kopfen
des strengen Stiles. Von Friederichs der Richtung des
Praxiteles oder Skopas zugewiesen.

202. (264.) Kopf des Dionysos (sog. Ariadne).

Marmor. Fundort unbekannt, jetzt im capitolinischen Museum
in Rom. Erg. die Nuasenspitze, die Unterlippe, ein Theil der
Oberlippe und die Biiste. Abgeb. Bounillon [, 70, 2. Miller-
Wieseler II, 33, 375. Val. FriederichsNr. 628. Kekulé
N 2160 Blo tt1'e hie Nr.. F116:

Von Winckelmann Leukothea, sonst gewohnlich Ari-
adne benannt. [iir Dionysos spricht nicht nur das bacchische
Diadem und der Epheukranz, sondern deutlicher noch
die unter den Haaren nur leise angedeuteten kleinen
Hbérner (die Friederichs freilich nicht erkennen will).

203. (314.) Kopf des Dionysos.
Marmor. Gef. in Rom in den Thermen des Caracalla, jetzt

in London, British Mus. Abgebh. Mon. d. Inst X, 20;

vgl. Robert, Ann. d. Inst. XLVII (1875) p. 34 ff. mit der

tav. d'agg. C. Arch. Ztg. XXXVIII (1880) S. 103.

Gute Arbeit, trotz der etwas vernachlissigten Riick-
seite.  Den Dlonysos kennzeichnet der Epheukranz und
die weichen Formen. Robert bringt den Kopf in Zu-
sammenhang mit dem vorigen: der etwas schwermiithige
Ernst sei beiden gemeinsam, ebenso die ovale Ueswhts-
form; die wesentlichsten Abweichungen ergeben sich in
der Behandlmw der Iaare und der Stirn. Robert schreibt
diesen Kopf als den strengeren und anspruchsloseren,
einer frithern Periode zu als den capitolinischen; etwa
der zweiten attischen Schule (Praxiteles—Skopas).
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204. (319.) Kopfchen des Dionysos.

Marmor, Gef, in A then, anfbewahrt ebd. im Nationalmuseum.
Abgeb. Ann. d. Tnst. LI (1879) tav. d'agg. K u. L; vgl, ebd.
Klein p. 307 ff.

Nicht gut erhalten. Das dichte Haar, in dem wahr-
scheinlich ein Kranz von Trauben und Blittern war,
umgiebt das einen sehr ernsten Ausdruck zeigende Antlitz
wallend mit lockigem Kall.

205. (256.) Demeter auch (Persephone genannt).

Marmorstatue. Gef. 1858 in Knidos in einem Temenos der

Demeter und Kora, jetzt in London im British Museum. Ab-

geb. Newton, History of discov. at Halicarn. L. 55. O v er-

beck, Atlas zur Kunstmythologie 1. XTIV, 9 (der Kopf allein
ebd 14.) Vgl. Brunnun, Zransact. of the royal Soc. of Literature,

1576, 2. Ser. Vol. XIL. p. SO ff. -Overbeck, Knnstmythologie

III, 456 No. 1. Botticher No. 732.

Wahrscheinlich ein Tempelbild mit irgend welchem
Attribut, Scepter oder Fackel. Die Anmuth des fast
jungfraunlichen Kopfes hat mit Unrecht znr Benennung
Persephone verleitet, da der matronale Eindrock der
ganzen Figur nicht zu verkennen ist. Neben dem herr-
lichen Kopft verdient auch die vortreffliche Gewandung
das hochste Liob. Die Statue ist ohne Bedenken die
schonste unter den (nicht sehr zahlreichen) Darstellungen
der Demeter.

206—208. (74—76.) Bruchstiicke vom Fries des
Mausoleums in Halikarnass.

Marmorreliefs. Ein Theil 'der Reliefs vom Mansoleum befand
sich bis zum Jahre 15846 eing mauert in dem Castell der Johan-
niterritter bei Budrun und kam dann durch Stratford de Red-
cliffe nach London ins British Museum; andere (darunter die
hier befindlichen Sticke) wuarden bei den von Newton geleiteten
Ausgrabungen in Halikarnass 1856—57 aufgefunden. Das Haupt-
werk, aber unvollendet, ist N e wton, « history of discoveries
at Halicarnassus, Cnidus and Branchidae, London 1862. Sonstige
Abbildungen Mon, d. Imst. V, 1—3 u. 18—21. Overbeck
112, 73 Fig. 86. Vgl. ausserdem Friederichs Nr 457—75.
Kinkel S. 83 ff. und ders, Mosaik zur Kunstgesch. Berl. 1876
S. 108 ff. Stark, Vortrige und Aufsatze, Leipz. 1880 S. 174
ff. (Eos I, 345 ff.)
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Die Reliefs, Amazonen- und Kentaurenkidmpfe vor-
stellend, schmiickten den fdusseren Fries des im ionischen
Stil erbauten Grabmals, das die Konigin Artemisia ihrem
Gemahl errichtete. Bei der Auffindung trugen die Re-
liefs noch deutliche Spuren von Bemalung Die Aus-
fithrung ist nicht von gleichem Werth; im allgemeinen
bemerkt man _nreqenubu den dhnlichen Daxstelluno‘en am
Fries von Phlgalla, grossere Schlankheit der Flgureu,
lebhafteren seelischen Ausdruck in den Kopfen, feinere
Ausfithrung in den Gewindern, andererseits aber auch
iibertriebene Stellungen, starke Verzeichnungen, geist-
lose Wiederholungen. Wenn daher als Verfertxger des
Frieses die Kiinstler Skopas, Bryaxis, Leochares und
Timotheos genannt werden, so werden die bezeichneten
Mingel wohl nicht auf Rechnung dieser Kiinstler, son-
dern der von ihnen beschaftwten Gehiilfen gesetzt wer-
den miissen, wihrend einige Platten, die Kuustwerke
ersten Ranges sind, sehr gut von einem jener Kiinstler
selbst herrithren konnten

Wir besitzen folgende Platten im Abguss:

206. (74.) Newton, Taf. IX oben. Eine Amazone
nach r. stirmend, der Oberkorper ist abgebrochen. Von
dem Gegner vor ihr ist nur ein Theil des r. Beines und
der 1. Fuss erhalten.

207. (75.) Newton, Taf. IX unten; Overbeck,
Fig 86 1. Amazone zu Ross, nach 1; vom Gegner vor
ihr ist nur ein Bein noch sichtbar; weiter r. zu Boden
geworfener Grieche, knieend, deckt sich mit dem Schild
gegen eine von r. heraneilende Amazone, die zum
bchlade ausholt.

208. (76.) Newton, Taf X unten; Overbeck,
Fig. 86 n. Behelmter Grieche, vou l. anstiirmend gegen
-eine Amazone, die zuriickweichend in priichtiger Stellung
mit beiden Armen die Streitaxt iiber dem Haupte schwingt.
R. davon ein Grieche, der einer zu Boden geworfenen
Amazone, von der nur noch ein Bein erhalten ist, den
Todesstreich versetzt.
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209. (205.) Standbild des Maussolos.
(Aufgestellt in der 1. Nische des Vestibules.)

Marmorstatue, Gef. im Jahre 1857 in den Runinen des Mau-
soleums von Halikarnass und aus 63 Bruchsticken zu-
sammengesetzt ; jetzt in London im British Museum. Abgeb.
Newton, Travels in the Levant II, pl. 6, S, 9 p. 109 ff. O ver-
beck II? 70 Fig. 85. Val. Kinkel S. 205 und Mos. z. Knnst-
gesch. S. 159 f. Stark, Philologus XXII 464 fa.

Die Statue des karischen Konigs stand, wie man
gewohnlich annimmt, auf einem Streitw arven auf der
Plattform de1 das Grabmul oben krénenden Pyramide,
neben ihm eine weibliche Figur, die das Gespann lenkte.
Stark hat gegen diese Aufstellung verschiedene Beden-
ken geltend gemacht und unter Zustimmung Overbecks
vermuthet, dass die von Pythis wefertmte Quadriga
allein auf der Spitze gestanden lmbe, die beiden Ko-
lossalfiguren aber im Innern der Tempelcella; doch
wiirde gegen diese Annahme die Fundnotiz sprechen,
wonach die Trimmer, aus denen man die Statue zu-
sammengesetzt hat, anf der Nordseite des Baues zu-
sammen mit der P)ramldensplwe gefunden sind. Die
Arbeit der Statue ist lebensvoll und w ahr, wenn auch

etwas ntichtern und ohne Idealisirung. .

210. (344.) Weiblicher Kopf vom Maussoleum.

Marmor. Gef. 1857 in Halikarnass, jetzt in London,

im Brit. Mus. Abgeb. Newton, discov. at Halikarnassus I. zu

p- 106 und Zravels tin the Levant II. Tat. 7 p. 112, Vgl. dens.

Halicarnassus 1, 224 Nr. 259.

Stark zerstort und aus verschiedenen Bruchstiicken
zusammengesetzt. Idle, aber etwas portraitartige Ziige,
deren individueller Char: akter noch vermehrt wird durch
die eigenthtimliche Ivisur; der Kopf ist ndmlich fast

ganz von einer llaube bedeckt, unter welcher oberhalb
der Stirn drei Reihen sehr 1urelmas\10‘ neben und iber-
einander gelegter Lockchen zum Vorschein, kommen.
Die grosse im Mausolenm gefundene weibliche Statue,
welche gewohnlich fiir Artemisia gilt (nach Newton
,eine Gottin), zeigt die gleiche Haartracht.
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211. (343.) Kopf des Apollo.

Marmor. Gef. nordlich von den Ruinen des Mausolenms in
Halikarnass, jetzt in Lond on im Brit. Mus. Vgl. Ne wton
discov. at Halic, I, 225 Nr. 264.

Stark verstiimmelt. Die Gesichtsform ist etwas mager;
die diirftigen Wangen, das spitze Kinn geben den Ziigen'
ein fast krankliches Aussehen. Dasvolle Liockenhaar, durch
eine Binde gehalten und am Hinterkopf in starken Zépfen
geflochten, fallt vorn tief in die Stirn und auf die Schultern
herab. (Ein Kopf von entsprechendem Typus befindet
sich in der Sammlung Baracco in Rom).

212. (79.) Maenade.

Marmorrelief. Aus der Townley’schen Sammlung nagh London
in’s Brit. Mus. gekommen. Abueb. Ane. Marbles X, 35.
Vgl. Friedrichs Nr. 639. Kinkel'S. 72 Fg. Botticher
Ni.: 1135: i
Ein in Reliefs sehr verbreiteter Typus einer Bacchantin,
die in bacchischer Raserei eine Zicge zerstiickt hat. ine
dhnliche Statue hatte Skopas geschaffen, doch scheint
der hier vorliegende Typus spiteren Ursprungs, obschon
aus der Maenade des Skopas hervorgegangen zu sein.

213 — 216. (29.149. 311. 287.) Figuren aus der Gruppe
der Niobe mit ihren Kindern.

Marmorstatuen und Gruppen. Nr. 213, 215 u. 216 (29. 311.
287) gehoren zu den Exemplaren der Gruppe, die i. J. 1553 in
R om in einer Vigna nahe bei der Laterankirche gefunden wurden
und in den Besitz der Medici kamen. Aus der Villa Medici in
Rom wurden sie 1. J. 1775 nach Florenz geschafft, wo sie in
den Uffizien in einem eigenen Saale aufgestellt sind. Die Gruppe
Nr 214 (149) ist i, J. 1830/31 in Soissons gefunden worden
und befindet sich in Paris im Louvre. Das zusammenfassende
Hauptwerk iiber die Niobearnppe ist Stark, Niobe und die
Niobegruppe, Leipzig 1863. Ausserdem ist zu vgl. Friederichs
Nr. 412—42Y. Kinkel S. 73 ff. Jahn, Aus der Alterthums-
wissenschaft S. 190 ff. Meyer, De Niobidarum compositione.
Berl. 1864; ders, in den Recens und Mittheilungen iiber bild.
KanstF 18657 Nri 16 58 9L ML 38 S0 S 1R800 O R (GRen =
sichen, De Niobidarum compositione, Rostock 1869. Heyde -
mann in den Ber. d. phil.-hist. Cl. der Séchs. Ges. d. Wissensch.
f. 1875 S. 205 ff.
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Die im Alterthum hochberiihmte Gruppe der Niobe
mit ihren sterbenden Séhnen und Tochtern, als deren
Meister man bald den Skopas, bald den Praxiteles be-
zeichnete, ist sehr hinfig copirt worden und daher sind
fast von allen dazn gehorigen Gruppen oder Einzelstatuen
Repliken vorhanden. Da aber der reichhaltigste Fund,
der der mediceischen Statuen nidmlich, einerseits ver-
schiedene offenbar nicht zur Gruppe gehérige Figuren
enthalt, andererseits nach Aussonderung dieser keines-
wegs eine geschlossene Composition ergiebt, so ist die
Frage nach der ursprimglichen Composition eine sehr
schwierige und definitiv wohl gar nicht zu losende. Es
ist durchaus noch nicht gelungen, mit Sicherheit zu be-
stimmen, wie viel Sohne und Téchter dazn gehorten,
und ob nicht etwa die eine oder andere Figur, die man
der Gruppe einordnet, zu einer andern Darstellung der-
selben Sage gehort habe. Ebenso schwierig ist die
Frage nach der Art der Aufstellung. Zwar scheint. die
Originalgruppe nach ihrer Ueberfithrung nach Rom im
Tempel des Apollo Sosianus auf dem Marstelde als
Giebelschmuck aufgestellt gewesen zu sein; ob sie aber
von vornherein dafir bestimmt war, ist ebenso wenig
_auszamachen, als es bisher hat gelingen wollen, die uns
bekannten sichern Figuren aus der Niobesage zu einer
befriedigenden Giebelgruppe zu vereinigen; weshalb es
an Vorschligen anderweitiger Aufstellang nicht gefehlt hat.
Da es obendrein den Anschein hat, als ob versehiedene
Figuren der berithmten Gruppe bisher noch immer fehlten
resp. inden Museen als solche noch nicht erkannt waren, so
muss die Composition und Aufstellung der Niobiden
immer noch als ein Problem bezeichnet werden. Auch
die Frage, ob Skopas oder Praxiteles ihr Urheber war,
ist fiir uns nicht mehr zu beantworten; es spricht zwar
fiir Skopas, dass dieser mehr als Praxiteles pathetische
Situationen geliebt zu haben scheint; doch kann dies
Argument allein noch nicht geniigen, zumal der Stil,
soweit wir denselben ans den zum Theil sehr abgeblassten
Copien beurtheilen konnen, iiberhaupt nur als attisch und
dem 4. Jahrh. v. Chr. entsprechend bezeichnet werden kann.
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213. (29.) Niobe mit der jiingsten Tochter.

Erg. an der Niobe die Nase, ein Theil der Oberlippe, die
Unterlippe, der 1. Unterarm nebst Gewandstiick, die r. Hand mit
der Hiltte des Unterarms, Kleinigkeiten am Gewande. An der
Tochter der r. Arm, der 1. Fuss nebst Stick des Unterschenkels,
wahrseheinlich auch der ganze sehr zerstorte 1. Arm nebst Stick
des Schulterblattes, Theile der Locken, die Nase und vielleicht
auch die Lippen. Abgeb. Stark, Taf X. Mialler- Wie -
seler I, 33, 142a. (vgl. ebd. 34, 142 Aa). Overbeck II%
ol Fig. 827 *h und'S. 58 Fig, 83, “VplleSitiarks S.1995 1
Ditschke, ant. Marmorbildw. in den Uffiz. in Florenz Nr. 264
S. 148.

Die Groppe der Mutter mit der vor Artemis’ Ge-
schossen in ihren Schoss fliichtenden jiingsten Tochter
bildet den ergreifenden, auch durch Colossalitit die andern
Figuren tberragenden Mittelpunkt der ganzen Gruppe.
Vielbewundert ist namentlich der Schmerzenskopf der
Mutter voll tiefster Klage und thrinenlosen Jammers.
Die Ausfithrung dieses Exemplares steht nicht auf gleicher
Hohe mit der Grosse der Erfindung; namentlich steht
die Arbeit des Korpers hinter der des Kopfes sehr zu-
riick, obgleich auch dieser durch ein Exemplar der
Sammlung Brocklesby Park in England tibertreffen wird.
Die Riickseite ist nur wenig ausgearbeitet und bietet in
Folge des Gewandmotivs einen unschoénen Anblick, wo-
raus hervorgeht, dass die Figur mit dem Riicken gegen
eine Wand gestanden haben muss.

214. (149.) Paedagog mit dem jiingsten Sohne.

Erg. am Paedagogen der Kopf, der ganze 1, Arm mit dem
anschliessenden Gewand; am Sohne der Kopf mit Hals und Nacken,
die 1. Hand mit Gewandstick, Theile des Gewandes; der r.
Arm war gebrochen. Abgeb. Stark Taf. XVI Fig. 9. 10a.
Overbeck a. a. O. Fig. 82 i. k. (Das florentiner Exemplar s,
beiMiiller- WieselerNr. 142 A,bc. Stark a.a. O, Fig. 9b.
10c). Vgl. Stark S. 237.°

Wihrend in der florentiner Gruppe beide Figuren
getrennt gearbeitet sind, zeigt die Gruppe von Soissons
beide vereinigt, was einen entschieden giinstigeren Iin-
druck macht und jedenfalls dem Originale entsprach.
Den Paedagogen kennzeichnet die barbarische Tracht,
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da das Amt des Begleiters und Beaufsichtigers der
Knaben ja in der Regel einem élteren, zuverlissigen
Sklaven barbarischer Herkunft anvertraut wurde, was
Poesie und Kunst aus den historischen Zeiten anf die
heroischen tibertragen haben. Die Arbeit ist rémischen
Ursprungs; die Ruackseite gar nicht ausgefiihrt.

215. (311.) Tochter der Niobe.

Erg. fast die ganze Basis,"beide Fisse, 1. Hand mit Theil des
Unterarms, fast der ganze r. Arm, doch scheint die Hand antik
zu sein; der unterste Theil des von der r. Hand gehultenen Ge-
wandes, wahrscheinlich der Theil des Busens vom Halse bis znm
Gewandsaume, und die Nase. Der 1. Oberarm war gebrochen.
Abgeb. Stark Taf. XV, 7. Miller-WieselerI, 33, 142 h;
Overbeck Fig. 82e. Vul. Stark S. 264 fff Dutschke
a. a. O. Nr. 259 S. 143. (Die Niobiele im Mus, Chiaramonti des
Vaticans s. Stark Taf. XII).

Das Midchen ist im eiligen Fliehen begriffen, aber
noch unverwundet; der Wind bauscht das in weiten
Massen flatternde Gewand auf. Ein bei weitem schoneres
Exemplar der gleichen Statue befindet sich im Vatican,
leider ohne Kopf, aber in einer so meisterhaften Aus-
fihrung der Gewandung, dass diese Statue recht gut zu
der Originalgruppe gehdrt haben konnte.

%16. (287.) Sohn der Niobe.

Erg. der untere Theil der Basis, der r. Fuss, 1. Arm, fast der ganze

r. Unterarm mit der Hand und der dariiber gezogenen Chlamys,

verschiedenes am Gewande, die untere Hilfte der Nase und die

Unterlippe. Die Fignr war in mehrere Sticke gebrochen. Abgeb.

Stark Taf XIV, 5. Miller- Wieseler Nr. 142 1; Over-

beck Fig. 32c. Vgl. Stark S. 241 fg. Diitschke Nr.

257285149,

Ein von Canova entdecktes Bruchstiick im Vatican
(Clarac 808, 2038) hat gezeigt, dass zu diesem Jiingling
eine an sein 1. Knie gelehnte zusammensinkende Tochter
gehorte. Daraus geht hervor, dass er mit dem iber den
Kopf gezogenen Gewand weniger sich selber, als seine
Schwester schiitzen will. — Die Arbeit ist gut, nament-
lich am Kopf; die Riickseite vernachlissigt.
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217. (130.) Schutzflehender (sog. Ilioneus).

Marmortorso. Fundort nnbekannt, wahrscheinlich aber wurde
die Fignr zwischen [556 und 1562 in R om gefunden; zn-
niachst im Besitz des Cardinals da Carpi, dann in dem Kaiser
Rudolt’s Il in Prag; gerieth zn Ende des vor, Jahrhunderts in
Besitz eines Steinmetzen, dann in den des Dr. Barth in Wien,
von dem Kronprinz Lndwig von Bayern sie 1814 kanfte; jetzt
in der Glyptothek in Minchen. Abgeb. v. Liitzo w, Minchener

* Antiken Taf. 15—17. Miuller-Wieseler I, 34, 142 E. Vgl

Qr(n k S. 255 ff. Brunn, Glyptothek Nr.142. Friederichs

_,L.EJ Kinkel S. 77 fg. Kekulé Nr. 236. Botticher

749.

Kopf und Arme fehlen, sind aber ohne Zweifel nach
oben gerichtet zu denken, mit der Geberde entweder
eines Schutzflehenden oder eines, der sich gegen eine
von oben kommende Gefahr zu schiitzen sucht. Man
hat deshalb die Figur in die Zahl der Niobiden einge-
reiht und sie mit Riicksicht auf Ovid. Met. AV 261
Tlioneus benannt, eine Dentung, die méglich, aber Keines-
wegs sicher ist. Overbeck hat die Benennuno‘ Troilos
vomeschladen Stark einen Sohn des Herakles, der den
rasend oewordeuen Vater um Schonung anfleht, erkennen
wollen. Die Arbeit ist bedeutend beaser, als an den
florentiner Niobidenstatuen, und eines grossen Kiinstlers
wiirdig; man kann sie ohne Scheu als ein Originalwerk

des 5 4. Jahrh. v. Chr. bezeichnen.

218. (210.) Heroine (sog. Niobide).

Marmorstatue. Fundort unbekannt; ist aus der Bayreuther

Sammlung in’'s Berliner Museum gekommen. Erg. der Hals

vom Kinn bis zum Gewand, der ], Arm nebst Theilen der Ge-

wandung, der r. Arm bis zum Gewande. Publ. von Gerhard,

Arch. Ztg. IT (1844), Taf. 19 S. 305 ff; vgl. dens., Berl. ant. Bildw.

1, 82. Friederichs, Praxiteles S. 75 f. Stark, Niobe

S. 290 f. Kinkel S. 76 fg.

Mehrfach als Tochter der Niobe gedeutet, welcher
Deutung aber weder der Typus noch die edle Ruhe der
Gestalt entspricht. Ein bedeutungsvoller Moment ist
jedenfalls dargestellt, aber mehr ein Zurickweichen in
unwilligem Staunen, als ein Erschrecken. Die richtige
Deutung der Figur, die zu den schonsten Frauengestalten
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der alten Kunst gezihlt werden darf, ist noch nicht ge-
funden ; Gerhard dachte an Medea, was ganz unpassend
ist, Stark an Hekabe; jedenfals wird man die Deutung
unter den Heroinen der Tragodie suchen missen.

219. (207.) Die beiden Ringer.

Marmorgruppe. Gef. in R om 1583 zusammen mit den floren-
tiner Niobiden und wie diese zuerst in Villa Medici auf dem
Monte Pincio auntgestellt, aher schon 1677 nach Florenz ge-
schafft, wo sie jetzt in der Tribuna der Uffizien aufgestellt ist.
Die Kopfe sind antik (bis auf die Nasen), aber autgesetzt und
nicht zugehorig. Erg. am untern Ringer der I Arm nebst Hand,
vielleicht auch das ganze 1. Bein yvon der Mitte des Oberschenkels
an nebst dem daran haftenden Theile vom I. Bein des Siegers;
bei dem obern der r. Fuss, |, Fuss und Unterschenkel, beide
Arme und Hande. Die Gruppe war in mehrere Sticke zerbrochen
und ist auch sonst sehr stark geflickt. Abgeb. Gal. d Firenze
IV, 3, 121. Miller-Wieseler I, 36,14Y. Vegl. Ditschke
a. a. 0. Nr. 547 S 244 ff Stark, Niobe S. 259 f. Fried e-
richs Nr. 682. Kinkel S. &0.

Zwei Epheben im Ringkampf, den sie nach dem
Falle am Boden fortsetzen (sog. ¢irdjors oder xsuow). Die
aufgesetzten Kopfe tragen den Niobidentypus und hier-
durch, sowie in Folge des gemeinschaftlichen Fundortes,
ist die irrige (heut allgemein aufgegebene) Meinung
entstanden, dass sie einen Theil der Niobegruppe ge-
bildet hétten. Die Gruppe ist ihrer ausgezeichneten
Arbeit wegen mit Recht bochgeschitzt; doch hat sie
mit dem sog. Symplegma des jingern Kephisodot
(Sohnes des Praxiteles), womit man sie hat in Verbin-
dung bringen wollen, nichts zu thun.

220226 (153—159.) Fries vom choragisehen
Denkmal des Lysikrates.

Marmorreliefs, noch an Ort und Stelle befindlich an dem in der
Tripodenstrasse in Athen stehenden Denkmal. Abgeb. Stu-
art, antiqu. of Athens I, chap. 4. Pl. 1—26. Ancient Mar-
bles IX, 22—26. Miiller-WieselerI 37. Overbeck
112, 86 u. 83, Fig. 87 u. 88. Vgl. Friederichs Nr. 476—492.
Kinkel S. 104 fg.
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Diese anmuthigen Reliefs bilden den Fries eines
kleinen ionischen Rundbaues, der laut der daran befind-
lichen Inschrift i. J. 344 v. Chr. von einem gewissen
Lysikrates wegen eines choragischen Sieges gesetst
worden ist und auf seiner Spitze einen Dreifuss trug.
Dargestellt ist die Bestrafung der tyrrhenischen See-
rauber, die der Erzdihlung des homerischen Hymnus
nach den ihnen unbekannten Gott in die Sclaverei ver-
kaufen wollten, durch Dionysos. Die Scene ist vom
Kiinstler mit dem drolligsten Humor dargestellt worden.
Als Mittelpunkt des Streifens ist der rohig dasitzende,
mit seinem Panther spielende Dionysos selbst darge-
stellt, rechts und links von ihm zunédchst noch ruhi
gelagerte Satyrn, weiterhin andere mit Becher un
Mischkrug beschaftigt. In grosserer Entfernung aber
von dem Gott geht die Bestrafung vor sich: die
Satyrn brechen sich Kniittel von den Baumen, um die See-
riuber damit durchzupriigeln, lassen sie von Schlangen
beissen, schrecken sie mit Fackeln und treiben sie auf
allerlei Weise in’s Meer hinein, in dem diese sich sogleich
in Delphine verwandeln. Die Reliefs sind leicht und
flott gearbeitet, nicht gerade sehr sorgfiltig, auch etwas
monoton in der Gewandbehandlung, aber voll frischen
Lebens. Der gelagerte Dionysos ist sogar eine praxi-
telische Gestalt von hoher Schénheit.

227, 228. (24. 25.) Reliefs einer Statuenbasis.

Marmor. Gef. von Beulé 1852 auf der Akropolis von
Athen, aufbewahrt im Musenm daselbst. Abgeb. Beulé,
L’acropole d’Athénes Il Taf. 4, p. 134 ff. Rhangabé, An-
tiqnit. Hellén, II tab. 21. Vgl. Michaelis, Ann. d. Inst.
XXXIV (1869), p. 204. Friederichs Nr. 568 fg. Kinkel
S. 103 fz. Botticher Nr. 326.

Das erste Relief Nr. 227 (24) stellt einen Waffen-
tanz vor; acht Jinglinge, zu je vier und vier gruppirt,
fithren mit Helm und Schild bewaffnet, das Schwert in
der R., die sog. Pyrrhiche aus; an der Seite steht ein
Mann, vermuthlich der Chorodidaskalos (Chormeister
als Dirigent). — Das zweite Relief Nr. 228 (25) zeigt

Blimner, Gypsabgiisse. 7
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einen Séingerchor, dabei wieder ein Chorfithrer. — Die
am ersten TRelief ano*ebrachte Inschrift besagt, dass die
Basis ein Welhcreschenk trug, welches wegen eines mit
Pyrrhichisten errungenen Sieges frew1dmet worden war.
Die Spuren des Archontennamens fithren auf die Jahre
366, 329 oder 323 v. Chr. als Zeit der Herstellung.

229. (224.) Apoxyomenos, nach Lysipp.

Marmorstatue. Gef. 1849 in R om (Trastevere)undim Vatican auf-
gestellt, Erganzt (von Tenerani) die Finger der 1. Hand (mit
einem Wirfel, in Folge eines Missverstandnisses von Plin.
XXXIV, 55, wo von zwei Statuen des Polyklet: destringens se
et nudus talo incessens, die Rede ist, womit aber ein Apoxyome-
nos und ein sog. aﬂo:zrsgmg'wu gemeint sind). Abgeb. Mon. d.
Inst. V, 13. Overbeck II?2, 106 Fig 91. Vgl Welcker,
Alte Denkm. A W erats Friederichs Nr. 499 Kinkel
S.112ff. Kekulé Nr. 266 und ders.,die Gruppe des Kinstlers Me-
nelaos S. 34 ff.; dazn Kippers, der Apoxyomenos des Lysipp
und die- griechische Palaestra, Berlin 1874.

Athlet mit dem Schabeisen (Strigilis) sich vom Staub
der Palaestra und dem emcrerlebenen Oele reinigend.
Die Zuriickfihrung des trefflichen Werkes auf ein Bronce-
Original des Lympp7 von dem es feststeht, dass er
einen Jiingling in dieser Situation gebildet hat, ist un-
zweifelhaft; auch die schlanken Proportionen und der
kleine Kopf entsprechen der Eigenthtimlichkeit des Liy-
sipp. (Die Ansitze am r. Arm und Bein rihren von
der im Marmor nothwendigen Stiitze her, deren das
broncene Original natiirlich nicht bedurfte.)

230. (316.) Ausruhender Ephebe.

Marmorkopf. Gef. 1875 in Athen, aufbewahrt in der Samm-
lung des Varvakion. Publ. von Brlzm, Ann. d. Inst. XLVIIT
(&37%)9651; dagg. G. p. 62 ff. Vgl. v. Sybel, Sculpt. in Athen
Jingling der Palaestra, im Ausruhen die Hénde mit

irgend welchem Gerith (das in Bronce eingefiigt war)
anf den Kopf legend. Nach Brizio wire mit dieser
Geberde eine oymnastlsche oder palaestrische Uebung
gemeint; aber der Ausdruck des Gesichts enthilt eine
gewisse Ermattung, fast mit etwas Sentimentalitit ge-
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mischt, was fiir Darstellung einer palaestrischen Uebung
nicht passen wiirde. Im Stil ist der lysippische Typus
nicht zu verkennen, doch deutet jener weiche Zug auf
fremden Einfluss und spétere Zeit.

231. (137.) Kopf des Herakles.

Marmor. Gef. angeblich in der Lava des Vesuvs im vor. Jahrh. ;
von Sir William Hamilton an das British Museum geschenkt.
Erg. Brust (nicht im Abguss), Nase, r. Ohr, ein Flicken auf der
r. Backe. Abgeb. Anc.Marbles I, 11. Muller-Wieseler
I, 38, 153. Vgl. Guide to the Gr. Rom Sculpt.I, 64. Nr. 141.
Ellis Townley Gallery I, 331. Kinkel S. 108 fg. und iber
den Typus Helbig Ann. d. Inst. XL (1868) p. 336.

Zeigt im allgemeinen den Typus des sog. farnesi-
schen Herakles (der berithmten Kolossalstatue i Neapel,
abgeb. z. B. Overbeck II2, 309 Fig. 108), aber veredelter,
sodass man seine Entstehung in eine bessere Zeit ver-
setzen kann, als bei letzterem, den man der romischen
Kaiserzeit zuweisen muss. Dass lysippischer Einfluss
bei diesem Heraklestypus thitig gewesen sei, ist oft
angenommen worden, aber nicht nachweisbar.

232. (206.) Ausruhender Herakles (sog. Torso vom
Belvedere).

Marmortorso. Gef in Rom unter Jalius IL. in der Nahe des
Theaters des Pompejus, seitdem im Vatican. Abgeb. Mus.
Pio Clem, II, 10, Bouillon II, 4 Clarac 803, 2017.
Overbeck II%, 292 Fig. 105. Vgl Friederichs Nr. 676.
Kinkel S. 107 fg. Kekulé Nr. 374, wo anderweitige Littera-
turangaben zu finden sind.

Hochberiihmtes Werk, von Winckelmann in bekann-
ten Worten gepriesen. Wahrscheinlich war Herakles
dargestellt mit der Keule in der 1. Hand, sich darauf
stiitzend, und in der anf das r. Knie gelegten r. Hand
den Becher haltend. Dass die Statue den vergotterten,
aller Mithen ledigen Herakles vorstellt, ist durchaus nicht
wahrscheinlich, da die ganze Haltung viel mehr auf
einen tiefermatteten Sterblichen schliessen lasst. — Am
Felsen eine Inschrift, welche die Statue als Werk eines

(sonst unbekannten) Bildhauers Apollonius bezeichnet:

*dAroldaos Néorogos *Adyveios émole.
sk
7
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233. (251.) Jugendlicher Herakles.

Marmorkopf. Rom, Palazzo Corsini. Erg. die Nasenspitze,
ein Stick am Kinn, einiges an Lippen und Kranz. Nicht
publicirt. (?) Vgl. M atz, Antike Bildwerke in Rom I, 138. Aehn-
liche Kopfe im Capitol (Museo Capit. I, 87), im Vatican (Mus.
Pio-Clem., VI, 12) und in London (Anc. marbl. II, 46).
Kriftiger Jiingling mit den energischen Ziigen, die

den spiteren Helden und Dulder erkennen lassen. Um
den Mund ein etwas miirrischer Ausdruck; das Kinn
auffallend schmal. Die Stirn ist hoch, da das Haar
sich von derselben in die Hohe straubt; ein Blitterkranz
(Pappelkrone), dessen Schleifen hinten auf den Nacken
herabfallen, schmiickt es und bezeichnet wahrscheinlich
den Triger als Sieger, als Herakles kallinikos.

234. (152.) Herakles mit der Hirsehkuh.

Broncegruppe. Gef. 1805 in Pompeji, jetzt im Museum zu
Palermo. Abgeb. Mon, d. Inst. IV, t. 6 u 7. Vgl. Frie-
derichs Nr. S47, Kinkel S. 177 fg. Botticher Nr. 6387.

Lebensvolle Gruppe von vorziglicher technischer
Ausfihrung. Sie diente als Brunnenverzierung, das
Wasser floss aus einer im Maule der Hindin befindlichen
Rohre in ein Bassin. Die Gruppe ist romischen Ursprungs,
die Composition aber, wie schon die Vergleichung mit
Nr. 20 lehrt, griechischen Ursprungs.

235. (375.) Herakles.
(Im Glasschrank.)

Broncestatuette im Antiquarinm zu Minchen. Abgeb, v. L i t-
z o w, Miinch. Antiken Taf. 39. Vgl. Christ u. Lauth, Fih-
rer durch d. Antiqu. S. 7. Nr. 319. Kinkel S. 109.
Herakles stehend, unbértig, in der 1. Hand die
Aepfel der Hesperiden haltend, in der R. die Keule.

236. (144.) Betender Knabe (Adorant).

Broncestatue. Gef. an oder in der Tiber (nach weniger be-
glaubigter Nachricht in Herculanum); zuerst im Besitz von Cle-
mens X[, nachher beim Marschall Belleisle, von dem sie Prinz
Bugen von Savoyen kaufte. Nach dessen Tode von einem ve-
netianischen Antiguar angekauft, kam die Statue in den Besitz
des Firsten Licchtenstein, und von diesem kaufte sie Friedrich
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d. Gr. Jetzt im Museum zu Berlin, Erg. der r., Arm, am 1. Fuss
zwei Zehen, am r, Fuss die vierte Zehe restaurirt; der 1, Arm
war gebrochen; auch sonst sind einige moderne (und vielleicht
auch schon antike) Ausbesserungen bemerklich. Abgeb. L eve-

zo w, de iuvenis adorantis signo. Berlin 1808. Clarac 777,

1942. Vgl. Friederichs, iber den betenden Knaben, Er-

langen 1857; und ders, Berl. ant. Bildw. II, 377 ff. Gerhard

Arch. Ztg. XXIII (1865) 121* i Kinkel S. 114 fff Kekule

Nr. 268.

Wahrscheinlich das Bildniss eines Knaben, der um
Sieg im Wettkampf fleht. Nach den schlanken, dusserst
anmuthigen Formen gehort die Statue, eines der schon-
sten Broncewerke des Alterthums (auch technisch im
hochsten Grade vollendet, von ganz diinner Gusswand),
der Schule des Lysipp an; da dessen Schiiler Boédas
einen ,,adorans* gefertigt hat, wird sie von manchen
fiir identisch mit diesem Werke gehalten.

237. (128.) Maske des Zeus (Zeus von Otrieoli).

Marmor, Gef. am Ende des vor. Jahrh. in Otricoli, jetzt
in Rom im Vatican. Erg. die Nasenspitze und einiges an den
untern Theilen des Haupthaares. Abgeb. Mus. Pio Clem, VI, 1.
Bouillon I, 65, 2. Braun, Vorsch. zur Kunstmythologie
T. 7 fg. Conze Heroenund Gottergest. Taf. 3, 1. Overbeck,
Atl. z. Kunstmythol. T. II, 1. 2. Muller-Wieseler II3 1, 1.
Vgl. Overbeck Ber. d. Sachs. Gesellsch. der Wiss. 1866 S.
172 ff, und Kunstmythol. II, 74 ff. Friederichs Nr. 435.
Kijnkel S. 47 fg, Kekule Nr. 277; dazu Petersen, die
Kunst des Pheidias, Berl. 1873, S. 382 ff. Conze, Heroen-
und Gottergestalten, S. 8. L. v. Sybel, das Bild des Zeus,
Marburg 1876, p. 22 fg.

Frither glaubte man allgemein, in diesem herrlichen
Kopfe eine ziemlich getrene Nachbildung vom olympi-
schen Zeus des Phidias zu besitzen; jetzt setzt man, bei
besserer Kenntniss von der Kunstentwickelung zur Zeit
des Phidias. fir letzteren eine schlichtere Auffassung
voraus, indem man sich dabei auf die Miinztypen stiitzt;
den Zeus von Otricoli aber mit seiner machtig sich
wolbenden Stirn und dem sich biumenden Lidwenhaar
betrachtet man als hervorgegangen aus lysippischer oder
nachlysippischer Schule.  Dass der Schopfer dieses
Typus ein Kiinstler ersten Ranges gewesen sein muss,
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bleibt trotzdem unbezweifelt, und ebenso bleibt der Zeus
von Otricoli, da wir bisher noch kein beglaubigtes
plastisches Abbild vom Zeus des Phidias besitzen, der
grossartigste und schonste aller erhaltenen Zeuskopfe,

238. (278.) Zeus - Serapis.
(Im Glasschrank.)

Broncestatuette der Sammlung in Arolsen. Vgl. Gaede-
chens, Mus. z. Arolsen S. 38 Nr. 29. Overbeck, Kunst-
mythologie II, 312 ff.

Stehend, mit dem Modius auf dem Kopf, die L
Hand (wohl urspriinglich mit einem Scepter) erhoben,
die R. gesenkt, vielleicht den Blitz haltend (undeutlich).
Geringe Arbeit.

239. (374.) Stehender Zeus.
(Im Glasschrank.)

Broncestatuette des Antiquariums in Minchen., Abgeb.
Clarac 410 A, 648. v. Liitzow, Minch. Antiken Taf. 26.
Vgl. Christ u. Lauth, Fihrer S. 6 Nr. 318, Kinkel S. 49 f.
Botticher Nr. 1043; uber den Typus vgl. Overb eck, Kunst-
mythol. I, 151 ff,

Zeus ganz nackt, in der erhobenen 1. Hand ur-
spriinglich das Scepter haltend, in der R. vielleicht den
Blitz. Der Ausdruck des Kopfes ist mild und freundlich ;
Bétticher und Christ erklaren die Figur fir Poseidon
und geben ihr demgemiss in die L. den Dreizack und
in die Rechte einen Delphin; doch stimmt zu Poseidon
weder der Ausdruck noch die Haarbehandlung. Die
Arbeit der Bronce ist sehr gut.

240. (250.) Kopf des Poseidon.

Marmorbiste. - Gef. in Ostia, jetzt in Rom im Museo
Chiaramonti des Vaticans. Erg. die Brust und einige Partieen
der Haare. Abgeb. Museo Chiaram. 24. Pistolesi, Vatic.
deser, IV, 55. Braun, Vorschule Taf. 16. Miller-Wieseler
I3 6, 67. Overbeck, Atl. z. Kunstmythol. Taf. XI, 11 u. 12.
Vgl. Kekulé, Hebe S. 60. Overbeck, Kunstmythol. III, 268 ff..
Nr. 11.
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Charakteristisch fiir den Meeresgott ist das wirre,
leichsam feuchte Haar, der scharfe,in die Ferne spihende
lick, der finstere Ausdruck; doch ist, wie Overbeck

mit Recht bemerkt, das verwitterte Seemannsgesicht
mit seinen Falten und Runzeln einem Unsterblichen
eigentlich nicht recht angemessen.

241. (260.) Kopf des Hades (Pluton).

. Marmorbiiste. Ans der Polignac’schen Sammlung in’s Berliner
Museum gekommen. Die Biiste unter dem Hals ist angesetzt,
aber vermuthlich antik. Abgeb. Beger, Thesaur. Branden-
burgic. III, 322. Vgl. Gerhard, Berl. ant. Bildw. Nr. 58.
Verz. der Bildhauerw. Nr. 71.

Spéte Arbeit, aber wichtig, weil die Darstellungen
des Unterweltgottes selten sind. Die tief in die Stirn
fallenden Haarstrihne geben dem Gesicht einen sehr
finstern Ausdruck. Der Vergleich der Typen des Zeus,
Poseidon und Hades beziiglich der Familiendhnlichkeit
der drei Briider und ihrer charakteristischen Unterschiede
ist sehr belehrend.

242. (143.) Sog. Asklepios.

Marmorkopf. Gef. 1828 auf der Insel Melos in einem Heilig-
thum des Asklepios (nebst noch andern Votiven fir den Heilgott) ;
aus der Blacas’schen Sammlung nach London in’s Brit. Mus.
gekommen. Abgeh. Expéd.de Morée III, 29. Miller-Wie-
seler II, 60, 763. Overbeck, Atl. z. Kunstmyth. Taf. IL F.
11 u. 12. Vgl. Arch. Ztg. XVII (1859) S. 117*. Overbeck
Kunstmythol, IT, SS ff. Kinkel S.52 fo. Botticher Nr. 702.

Zeusidhnlicher Typus, weshalb der Kopf auch neuer-
dings von Overbeck wieder als Zeus gedeutet worden
ist. Bei der Aehnlichkeit des Asklepiostypus mit der
milderen Form des Zeusideals (Zeus meilichios) ist die
Entscheidung schwierig; doch ist nicht zu leugnen, dass
deutliche Indicien, die fiir Asklepios sprichen, fehlen.

243. (259.) Asklepios.

Marmorstatue unter Lebensgrosse. Fundort unbekannt. Mu-
seum zu Berlin. Erg. die Nase, Hals und Nacken, r. Arm
mit Schlangenstab, der Stamm, beide Fiisse mit anstossenden
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Gewandtichern; der grésste Theil des 1. herabhingenden Ge-
wandes, Kopf in Material und Arbeit vom tbrigen verschieden.
Abgeb. Cavaceppi, Raccolta I, 34. Vgl. Gerhard, Berl.
ant. Bildw. S. 98 Nr. 161. Verz. d. Bildhauerw. Nr, 276.

Die fiir Asklepios @ibliche Anordnung des Maniels
sowie der Typus des Kopfes wiirden die Ergénzang
des fiir Asklepios charakteristischen Schlangenstabes
rechtfertigen, wenn nicht die Zugehorigkeit des Kopfes
als fraglich bezeichnet werden miisste.

244. (86.) Ares (sog. Achill Borghese).

Marmorstatue. Aus Villa Borghese 180S nach Paris in's
Louvre ubergegangen. Erg. der 1. Unterarm (der vermuthlich einen
Speer hielt), die Finger der r. Hand, drei Zehen des r. Fusses,
die grosse Zehe des 1, wahrscheinlich auch der Helmbusch sammt
dem Kamm. Abgeb. Bouillon II, 14. Braun, Vorschule
Taf. 85. Conze, Heroen und Gottergest. T. 50, 2. Clarac,
263, 2073. Vgl. Gaedechens, Glaukos S. 66 . Urlichs
iib. d. Gruppe des Pasqunino, S. 35 ff. Friederichs Nr. 720,
Kinkel S. 175 fg. Botticher Nr. 717.

Dass diese Statue Ares und nicht Achill vorstelle,
darf man aus den als Helmzier angebrachten Wolfen
(bekanntlich ist der Wolf dem Ares heilig) schliessen.
Doch ist die Situation, in der der Kiinstler den triib-
blickenden Gott anfgefasst, ebensowenig sicher gedeutet,
wie der Ring iber gem Knoéchel des r. Fusses. (Friede-
richs denkt an die Fesselung des Ares durch He-
phaestos).

245. (139.) Biiste des Ares.

Marmor. Aus der Albanischen Sammlung in R om nach
Minchen in die Glyptothek gekommen. Erg. der Helmbusch
mit der Spinx, die Nasenspitze und das Bruststiick. Abgeb.Piroli,
Mus. Napol. I, 59.© Braun, Vorschule Taf. 84. Vgl. Brunn,
Glyptothek Nr. 91. Urlichs a. a. O. Friederichs Nr. 721
Kinkel S. 176.

Replik vom Kopfe des borghesischen Ares in feinerer
Ausfiithrung, obschon der Ausdruck etwas geistlos ist.

Haar und Bart sprechen hier deutlicher fir Ares, als
fir Achilles.
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246. (219.) Angeblicher Ares.

Bruchstiick einer Marmorstatue. Museum zu Madrid. Erg.
der grosste Theil des Helms, die Nase und die untere Halfte
des Medusenhauptes auf der Aegis. Publ, von Stark, Ber, d.
phil, hist, Cl, der Saechs. Ges. d. Wissensch, f 1864 Taf. 1,
S. 173 ff. Vgl. Hibner, Ant. Bildw. in Madrid Nr. 123. S. 96.
Friederichs Nr. 102 und Arch. Ztg. XX (1862) S. 293.
Kinkel S. 16, dazn Dilthey, Jahrb. d. Ver. v. Alterthumsfr. im
Rheinl. Heft LIIL, S. 39 f. Stark in Bursians Jahresbericht I,
(1873), 1610.

Die Deutung auf Ares ist ungewiss; Friederichs
nennt die Biiste nur einen jugendlichen Heros (etwa
Achilleus), Hiibner und Kinkel dachten an Perseus, fiir
den aber nur die Medusa, nicht die Aegis passt. Dass
der stilistische Werth der Figur von Stark und Hiibner
iiberschitzt wordeu ist, bemerkt Dilthey mit Recht, indem
er beifiigt, dass wohl ein Original guter Zeit und attischen
Ursprungs hindurchleuchte, die Arbeit aber fliichtig und
flach sei. Den alterthiimlichen Werken des finften
Jahrhunderts, wohin Kinkel den Kopf rechnet, ist der-
selbe auf keinen Fall beizuzahlen.

24%. (271.) Behelmte Jiinglingsfigur (Ares?).
(Im Glasschrank.)

Broncestatuette. Aus der Sammlung Bartholdy in’s Berliner
Museum gekommen., Die beiden Arme vom Elnbogen an sind
abgebrochen; beide Fiisse restaurirt. Public. von Dilthey a.
a 0. p. 23. Vgl. Friederichs Berl. ant. Bildw. II, 393
Nr. 1851 a.

Wahrscheinlich hielt die 1. Hand den Schild, die r.
‘Speer oder Schwert. In dieser Stellung erscheint sowohl
Ares als Heroen anf Miinzen dargestellt, allerdings meist
ohne die stolze Wendung des Kopfes, welche die
Statuette zeigt, und in der Regel auch etwas mehr zum
Angriff vorgebeugt.

248. (272.) Biiste des Ares.

(Im Glasschrank.)

Bronce mit reichen Spuren von Vergoldung, im Museum zu
Berlin. Der Helmbusch abgebrochen. Publ. von Dilthey a.
a. O. Taf Illu. IV, vgl. ebd. S. 11 f. Vgl. Friederichs,
Berl. ant, Bildw. II, 398 Nr. 185l. Preuner in Bursians
Jahresber. VII (1876), Y2 fg.
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Ausser an Ares ist bei dieser Biiste auch an Achill
und sogar (von Friederichs) an Alexander d. Gr. gedacht
worden, Charakteristisch und fiir die Entstehung der
Figur in einer spiteren Epoche bezeichnend ist der
wehmiithige Ausdruck des Gesichts.

249. (53.) Biiste des Hermes (Landsdowne).

Marmorkopf. Gef. 1769 in der Villa Hadrians bei Tivoli,
jetzt in der Sammlung zu Landsdownehouse (England). Erg.
die Nase, Theile der Ohren, fast der ganze Rand des Petasos,
die Brust. Abgeb. Spec. of anc. sculpt. I,51. Braun, Vor-
schule T. 88. Miller-WieselerII 28, 304. Vgl. Waagen,
Kunstw. und Kiinstl. in Engl. I, 76. Michaelis, Arch, Ztg.
XXXII (1874) S. 39 Nr. 5.

Schoner Kopf von vortrefflicher Arbeit, der den
Hermes ,weniger als Vorsteher der Palaestra, wie als
Reprisentant eines feingebildeten Epheben, mehr mit
einem Anfluge von Sentimentalitit als von Schalkheit®
zeigt (Michaelis).

250. (241.) Biiste des Hermes (sog. Antinous).

Marmor; Original angeblich in R om. Naheres ist mir nicht
bekannt.

Die Deutung anf Antinous: beruht nur auf einer
oberflachlichen Aehnlichkeit und der auch bei Antinousdar-
stellungen haufigen Neigung des Kopfes. Hingegen spricht
fir die Deutung als Hermes die fast vollige Ueberein-
stimmung mit dem durch den Petasos hinlinglich kennt-
lichen Hermes Landsdowne (Nr. 249). Ein ganz ent-
sprechender Kopf, ebenfalls ohne Petasos, im Brit. Museum,
vgl. Anc. marbl. II, 21, wird auch als Hermes gedeutet.

251. (237.) Kopf des Aias (amch Menelaos gen.).

Marmor. Gef. in der Villa Hadrians in Tivoli, jetzt in Rom,
Vatican. Sehr stark ergénzt, namlich: die Nase mit mittlerem
Theile der Oberlippe, 1. Stick der Unterlippe, Seitenflache der L.
Augenbraune und Wange; fast die ganze r. Augenbraue mit dem
r. Ange; der ganze iber der Stiru liegende Theil des Helmes,
die 1. Backenklappe mit dem Thier darauf, dem l. Hinterbein des
Kentauren und dem 1. Bein vom Herakles; der Aufsatz des Helmes
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fast ganz; fast alle Lockenspitzen; der untere Theil des Halses,
die ganze Biiste. Abgeb, Mus. Pio-Clem. VI, 18; die ganze
Gruppe, zu der der Kopf gehorte, Ann. d. Inst. XLIL (1870) tav.
d'agg. A. 1. Vgl. ebd. Donner p. 75 ff. Overbeck, Bildw.
d. troisch, Sagenkr, S.539f. Urlichs, die Gruppe des Pasquino.
Bonn 1867. Friederichs, Nr. 430. 431. Kekulé Nr. 248 ff,
Von der Gruppe eines behelmten birtigen Kriegers,
der einen todtlich verwundeten Gefihrten aus dem Ge-
fecht triagt, haben sich zwar Bruchstiicke verschiedener
Exemplare erhalten, aber kein vollstindiges Exemplar,
weshalb denn auch die Reconstructionsversuche zu ver-
schiedenen Resultaten gefithrt haben. Gegeniiber der
verbreiteren Benennung als Menelaos den Patroklos
forttragend verdient die andere, Aias mit der Leiche des
Achill, den Vorzug, seitdem durch Bekanntwerden der
Darstellungen eines Streitwagens, welche sich auf das
Leben des Achill beziehen, die Beziehung der Gruppe
auf den Tod des Achill hinlinglich festgestellt ist (vgl.
Bullet. d. commiss. archeol. communale di Roma, 1877,
tav., XI—XIV; Benndorf archaeol. Vorlegebl. Serie
B, 1880, Taf. V1I); auch die Reliefs der Miancher Silber-
schale (Nr. 253) zeigen die gleiche Gruppe als Schild-
zeichen. — Von der Gruppe, zu der dieser Kopf gehort
hat, sind blos noch Fisse nebst Theilen der Beine des
Achilles vorhanden. Der Charakter des gewaltigen
Helden, der von den Feinden in dem Augenblicke, da
er die Leiche des Genossen fortschleppen will, bedringt
wird und unwillig und zornesmuthig den Schlachtruf
erschallen lisst, ist tberaus treffend wiedergegeben.

252. (406.) Nike von Samothrake.

Das Originai, ein Marmortorso von beinah 2 m. Hihe, ist vom
Champoisean i. J. 1863 auf Samothrake gefunden worden;
die Blocke des Postamentes i. J. 1879; das -Ganze befindet sich
jetzt in Paris im Louvre, wo die Figur nach Frohner’s Anleitung
aus 118 Stiicken zusammengesetzt worden ist. Es fehlen daran
Kopf, beide Arme, die Fligel, Theile des Gewandes und die
Fisse; doch-sind eine ganze Anzahl zu diesen fehlenden Theilen
gehoriger Bruchstiicke noch vorhanden. Abgeb. ist das Original-
werk bei Conze, Hanser u. Benndorf, Archaeol. Unter-
suchungen auf Samothrake Bd. II Taf. 64; die Reste des Posta-
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mentes ebd. Taf. 60—63: die Fragmente S. 61 ff. Fig 26—41.
Der vorliegende Ergidnzungsversuch, auf 1/, der Originalgrosse
reducirt, ist unter Anleitung Benndorfs von Zumbusch gemacht
worden, abg. a. a. O. S. 58 fg. Fig. 25 a und 25b; vgl. die
Skizze des Originals S. 83 Fig. 42 ¢c. Ueber die Geschichte der
Figur, ihre Erganzung und Deutung vgl. iberhaupt Benndorf
a. a. 0.8. 47 ff, ausserdem Cavadias, Bull. d. Inst. LI (1879),
p- 4 i Rayet in der Ga:. des beauxr arts 1876 p. 539 u. 1877
p. 152. Frohner, Notice Nr. 476 p. 432 und den Aufsatz in
der Zeitschr. f d. bild. Kunst XVI (1881) S. 32 mit Abb.

Bei dem vorliegenden Erginzungversuch, der die
Nike zeigt, wie sie auf einem gchiﬁ'svo'rdertheil stehend
vorwarts eilt, mit der r. Hand die Trompete (Salpinx)
an den Mund setzend, in der L. einen Kreuzstab zur
Aufrichtung eines Tropaeons haltend, sind theils innere
Griinde, theils Schlisse aus den Fundstiicken, theils
analoge Minzvorstellungen massgebend gewesen. Da
einerseits die Aufstellung auf einer Schiffsprora durch
die Auffindung des Postamentes sicher ist, da anderer-
seits die Untersuchung der Statue gezeigt hat, dass ihre
1. Hand ein stabartiges Attribut getithrt haben muss und
dass auch die r. Hand nach der eigenthiimlichen Be-
wegung des Armes kein vollkommen freies Attribut,
wie etwa einen Kranz, gehalten haben konnte, so war
es in der That gerechtfertigt, dass man nach den Minztypen
(vgl. Benndorf S. 80 Fig. 42b) die Ergéinzungen in der be-
zeichneten Weise vornahm, und zwar besonders nach
der ganz genau in Haltung, Aufstellung u. s. w. iber-
einstimmenden Nike auf Minzen des Demetrios Polior-
ketes (ebd. S. 79 Fig. 42 a). Daraus kann man dann
weiter auf die Veranlassung und Entstehungszeit der
Figur schliessen. Man nimmt némlich allgemein an,
dass sich jene Miinzen des Demetrius auf die Seeschlacht
bei Salamis i. J. 306 v. Chr. beziehen, in der Demetrius
-den Ptolemaeus besiegte und die seinen Ruhm begriindete.
Hochst wahrscheinlich ist nun das Miinzbild die Nach-
bildung der zur Erinnerung an jenen Sieg von dem
Konige gestifteten Statue, die er vielleicht wihrend des
Kampfes den rettenden Meeresgottern von Samothrake,
gelobt hatte. — Der Gedanke der Figur wird von
Benndorf folgendermassen dargelegt (S. 82): ,,In Analogie



Gypsabgiisse. 109

der vorbildlichen élteren Darstellingen von wagen-
lenkenden Niken ist das Schiff als dasjenige des Siegers
zu hetrachten, Der Entscheidungskampf soll beendigt,
der Sieg errungen gedacht werden. Auf dem Feldherrn-
schiffe, von dem die Signale der Schlacht erténen, hat
sich die Gottin des Sieges leibhaftig eingefunden, um
das frohe Finale personlich zu verkindigen und durch
ihre gliickbringende Gegenwart das Entziicken des Augen-
blicks zu bestatigen und zu steigern. Was dem Siege
fehlte, ist das 6§entliche Wahrzeichen des Sieges, und
die Gottin schickt sich an, es mit eigener Hand auaf dem
Schauplatz des Kampfes zu errichten. Das erforderliche
Gerdth im Arme, schwebt sie vom Schiff hinweg zum
Lande, um dort das Tropaion aufzupflanzen und mit der
erbeuteten Wehr zu schmiicken, und zugleich entbietet
sie durch den Klang der Posaune die frohlockenden
Schaaren zu Liobgesangen und Opfern, welche den reli-
giosen Akt der Errichtung des Tropaions begleiten®. —
- Was den kiinstlerischen Werth der Statue anlangt, so
hat die abfallige Schitzang, welche sie anfangs von
einigen Seiten erfuhr, bald einer aufrichtigen Bewunderung
Platz gemacht. Brunn und Newton dachten an ein
Original aus der Schule oder selbst aus der Hand des
Skopas; Cavadias dagegen versetzte die Figur in die
Diadochenzeit, womit er, wie Benndorfs schone Ent-
deckung gezeigt hat, Recht hatte. Betreffs des Meisters
erinnert man an Entychides, einen Schiiler des Lysipp,
den Schopfer der Tyche von Antiochia, von der wir im
Vatican eine kleine, in manchen Punkten mit der Nike
von Samothrake verwandte Nachbildung besitzen.

253. (378.) Becher mit Reliefs.

(Im Glasschrank.)

Silber. Frither im Besitz eines Glockengiessers zu Ingolstadt,
seit 1848 im Antiquarium in Minchen. Abgeb, in den Abh, der
bayr. Akad. d. Wissensch. Bd. V Abth. 2 p. 107 mit Erkla-
rung von Thiersch. Heydemann, Iliupersis, Berlin 1866, Taf.
II. 4. Vgl. Christ und Lauth, Fibrer durch das Antiquariom
S. 7 ff. Nr. 320. Friederichs Nr. 497, Kinkel S. 64.
Botticher Nr. 855.
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Dieser Becher ist mit Reliefs in zarterhobener Arbeit
geziert, welche Scenen aus dem trojanischen Kriege vor-
stellen. In der Regel deutet man die Darstellung aut
das Gericht des Neoptolemos, des Sohnes des Achill,
tiber die gefangenen Troer und Troerinnen. Der jugend-
liche Heros, von seinen Trabanten nmgeben, ist Neopto-
lemos; der eine trigt seinen Schild, auf dem man die
bekannte Gruppe des Aias, wie er den Leichnam des
Achilles davontrigt (vel. Nr. 251) abgebildet sieht. In der
Nihe sieht man gebundene Gefangene, von denen einer be-
reits den Todesstreich erwartet. Aber dem zur T6dtung
bereiten Krieger gebietet Neoptolemos mit ausgestreckter
Hand Einhalt, vielleicht zur Milde bewogen durch die
im Hintergrunde stehende Athena. Dann eine Gruppe
gefangener Frauen mit einem Kinde; man will in der
verhiillten Frau Andromache erkennen, in dem Kinde
vor ihr den Astyanax, dessen Tod von der lebhaft ge-
sticulirenden Alten vorausgesagt werde (7). Ein Vor-
hang und ein aufgehingter Schild bezeichnen das Zelt
des Siegers als Lokal der Handlung. Daran schliesst
sich eine um ein Tropaeum im Hintergrunde versammelte
Gruppe ebenfalls kriegsgefangener Frauen, darunter eine
Mutter, die ihr Kind stillt. Vor ihr sitzt eine jung-
frauliche Gestalt am Boden, eine Alte mit vorgebeugtem
Leib und ausgebreiteten Handen scheint den andern
Frauen irgend etwas Schreckliches mitzutheilen. Man
will in der Sitzenden die Polyxena erkennen, welcher
das Schicksal verkiindet werde, am Grabe Achills ge-
opfert zu werden. An dieser Deutung ist freilich Manches
sehr fraglich. — Das Werk ist nicht nur werthvoll durch
die edle, einfache Darstellung, deren Stil sie nicht unter
das vierte Jahrh. v. Chr. herabsetzen lisst, sondern auch
durch seine Technik: die Figuren sind namlich nicht
gegossen oder getrieben, sondern aus der Masse selbst
wie die Bilder einer Gemme herausgeschnitten.

254. (280.) Homer.

Marmorbiiste. Fundort unbekannt, jetzt im Museo nazionale
in Neapel. Erg. die Nase und die Gewandbiiste (hier nicht



Gypsabgiisse. 1t

mit abgegossen); die 1. Wange geflickt. Abgeb. Tischbein,
Homer nach Antiken, Taf. 1. Gargiulo, Raccolta Taf. 26, 1.
Vgl. Gerhard u. Panofka, Neapels ant. Bildw. S. 24.
Burckhardt, Der Cicerone 3p. 538.

Eines der schonsten Exemplare jenes Idealtypus, der
uns den blinden Singer versinnlichen soll. Wann dieser
Typus geschaffen, wissen wir nicht; jedenfalls war es
ein Kiinstler von hervorragender Gestaltungsgabe, da die
Aufgabe, einen blinden, gottbegeisterten Seher und
Singer za verkorpern, in meisterhafter Weise gelost
erscheint.

255. (242.) Herodot und Thukydides.

Marmorne Doppelherme. Aus der Sammlung des Fulvio Orsino in
den Besitz der Farnese und das mit diesem in das Museo nazionale zu
Neapel gekommen. Die Kopfe waren frither auseinandergesagt.
Erg. die Nasenspitze des Thukydides. Abgeb. Visconti, Iconogr.
grecque I pl. 27 p. 315. Mus. Borb. II, 27. Clarac 1025,
2917 A. Vgl Friederichs N. 516 und Michaelis, die Bild-
nisse des Thukydides, Strassb. 1377.

Die Deutung dieser Kopfe, die auch durch ander-
weitige Denkmaler gesichert ist, wird durch die Inschriften
an den Hermenfiissen ‘Hosdoroc und @Qovxwdisne bestétigt.
Eine schonere Biiste des Thukydides von wiirdigerer
Auffassung befindet sich in der Sammlung des Earl
Leicester in Holkham.

256. (345.) Perikles.

Marmorkopf. Gef. 1781 in der sog. Pianella di Cassio bei

Tivoli, dann in der Townley’schen Sammlung, jetzt in London

im British Museum. Erg. die Nase und einige Sticke am Helm-

rand. Abgeb. Stuart, Antiqu. of Athens II ch, 5, p. 42. Anec.

marbl. I, 32. Vgl. Vaux, handbook Nr. 91 p. 199. Ellis,

Townley-Gallery II, 3. Friederichs Nr. 103,

Perikles ist in allen beglaubigten Darstellungen im
Helm abgebildet: nach Angabe Platarchs, weil die
Kiinstler dadurch seine unschone spitze Kopfform hitten
verdecken wollen, was nach der Auffassung Neuerer
auf einem Missverstindniss beruht, indem der Helm den
Perikles nur als Strategen bezeichnen solle. — Friede-
richs will dies Biiste eresp. ihr Original wegen leiser,
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namentlich im Haar sich zeigender Nachwirkungen des
alterthiimlichen Stiles der zweiten Halfte des 5. Jahr-
hunderts zuschreibeu, etwa dem Kresilas, der eine be-
rithmte Bildsiule des Perikles geschaffen hatte.

257. (111,) Miinnlicher Portraitkopf (sog. Aeschylos).

Marmorbiiste. Rom, capitol. Museum. Erg. die Nasenspitze
und die angesetzte Brust. Abgeb. Mon. d. Inst. V, 4, Vgl
Melchiorri, Ann. dell’Inst. XXI (1849) p. 94 fff Welcker,
Alte Denkm. I, 433. V, 96. Friederichs Nr. 506. Kinkel
S. 151. Botticher Nr. 778.

Die Deutung auf Aeschylos riihrt fiir diesen Greisen--
kopf von Melchiorri her, der die Biiste auffand, sie ist
aber, so sehr der Charakter des Kopfes dazu passen
wiirde, durchaus unerwiesen, da wir kein beglaubigtes
Bildniss des Aeschylos besitzen. Nach der Vermuthung
Baottichers ware dieser Kopf der des Phidias.

258. (1.) Sophokles.

Marmorstatue. Gef. in den dreissiger Jahren dieses Jahrh. in
Terracina; seit 1839 im Mus. des Lateran in Rom. Erg. (von
Tenerani) die Nase und einige Partien des Gesichts, die r. Hand,
beide Fiisse, ein Theil des Gewandes auf der Riickseite, der
Rollenbehdlter (Serinium) und die Basis. Abgeb. Welcker,
Alte Denkm. I, 454 ff. Taf. 5. Benndorf und Schoene,
ant. Bildw, im lateran. Mus. Taf. 24 S. 153 ff Nr. 237. Vgl
Friederichs Nr. 503. Kinkel S. 152. Botticher Nr. 766.
Diese Statue ist zweifellos die schonste aller antiken

Portraitfiguren, meisterhaft sowohl in Wiedergabe der
hohen geistigen Bedeutung des Dargestellten, als in der
unvergleichlichen Behandlung des Gewandes. Die von
dem schongelockten Vollbart umrahmten Ziige, in denen
sich Milde und Ernst, heitere Liebenslust und dichterische
Begeisterung paaren; die wiirdevolle Haltung des
Korpers, dessen vollendetes Ebenmass das in pracht-
vollen Falten ihn umschliessende Gewand in klaren
Linien hervortreten lisst: alles vereinigt sich hier, um
in uns den Eindruck einer vollendeten Originalschopfung
des griechischen Meissels hervorzurufen. Die Statue
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kann den besten Zeiten der griechischen Portraitbildnerei
(4. Jahrh. v. Chr.) zugeschrieben werden. (Lehrreich
ist die Vergleichung mit der im Museo nazionale in
Neapel befindlichen Statue des Aeschines, welche das
gleiche Motiv, aber stark verflacht, was namentlich in
der Gewandung hervortritt, wiedergiebt; vgl. Nr. 267).

259. (281.) Euripides.

Kopf einer Marmorstatue. Aus Palazzo Giustiniani in Rom
nach dem Vatican gekommen, Braccio nuovo. Der Kopf soll
aufgesetzt und nicht zugehorig sein; doch ist die Statue durch
die Beigabe einer in den Armen gehaltenen tragischen Maske als
die eines tragischen Dichters bezeichnet. Erg. am Kopf die L
Augenbraue mit unterem Theil der Stirn; die Nase (?);
an der 1l Seite des Kopfes das meiste Haar, an der r. Seite
weniger ; Hals und Hinterkopf aus einem neuen Stick gearbeitet.
Abgeb. Mus. Chiaramonti I, 23. Welcker, Alte Denkm.
I, 486. Taf. 6. Vgl. Braun, Ruinen und Mus. Roms S. 236 fg.

Nicht gerade das beste, aber immerhin ein sehr
charakteristisches Portrait, dessen magere Ziige, tief-
liegende Augen, eingesunkene Schlife uns den griibelnden,
etwas von einer Art Weltschmerz anfweisenden Charakter
des jingsten der drei grossen Tragiker in treffender
Weise vorfiihren.

260. (v3.) Sophokles und Euripides.

Marmorne Doppelherme. Gef. 1845 in Ro m nahe bei Porta
S. Lorenzo; von Welcker angekauft und spater dem Museum in
Bonn geschenkt. Erg. beide Nasen und einiges am Haar, bei
Buripides die Augen. Abgeb. Ann, d. Inst. XVIIL (1846) tav.
dagg. E 1.  Kekulé, Kunstmus. z. Bonn Taf II, 2. Vgl
Friederichs Nr. 504. Kinkel S. 153 fg. XKlekulé Nr. 637.
Die Zige des Sophokles sind hier weniger ideal,
als an der lateranischen Statue (Nr. 258); eme Binde
im Haar zeichnet thn vor Euripides aus. Der Gegen-
satz zwischen dem fest in sich beruhenden, olympisch
heitern Wesen des Sophokles und dem unruhig ver-
driesslichen des Euripides macht diese Doppelherme
sehr anziehend.
Blimner, Gypsabgiisse. 8
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261. (72.) Aristophanes und Menander.

Marmorne Doppelherme. Gef, 1852 in Tusculum, von Welcker
angekauft und dem Bonner Museum geschenkt Erg., beide
Nasen und Theile der Hermen mit dem Namen. Abgeb. Mon,
d. Inst. V, 84. Kekulé Taf II, 1. Vgl. Friederichs Nr. 509,
Kinkel S. 154 fg. Kekuleé Nr. 638. Bernoulli, Die erhalt,
Bildn, beruhmter Griechen, Basel 1877 S. 19 fo.

Die Benennung des einen Kopfes als Vienander beruht
auf seiner Aehnlichkeit mit dem Kopf der so benannten
Statue im Vatican (s. Nr. 262); er ist der glattrasirte
Kopf der Doppelbiiste. Dass, wenn diese Benennung
richtig ist, alsdann der andere, bértige Kopf den Aristo-
phanes vorstellt, lasst sich zwar nicht in gleicher Weise
belegen, darf aber kanm bezweifelt werden, da es.bei
solchen Doppelbiisten iblich war, gleichartige Person-
lichkeiten mit einander zu verbinden, sodass jedenfalls
ein berithmter Liustspieldichter der élteren Zeit in diesem
Kopf vorausgesetzt werden muss. Der letztere hat eine
Binde im Haar.

262. (284.) Menander.

Kopf einer sitzenden Marmorstatue, welche (nebst der des
Posidippus)friherinR om in der Kirche S.Lorenzo Panispernastand,
wo sie als Bildsaule eines Heiligen verehrt worden war. Durch
Sixtus V. nach Villa Montalti auf dem Esquilin versetzt, dann
im Besitz von Jenkins, kam sie schliesslich in den Vatican, wo
sie noch steht. Der Kopf war gebrochen; die Nasenspitze ist
neu. Abgeb. Museo Pio-Clem. III, 15; der Kopf bei Vis-
conti, Icon. grecque Pl 6, 1 u. 2. Vgl. Kekulé Nr. 507.
Bernoulli a. a, O.

Die Benennung der Statue beruht theils auf der
Aechnlichkeit mit einem kleinen, blos noch in der Ab-
bildung vorhandenen Medaillon, theils auf der Annahme
einer Zusammengehorigkeit mit der entsprechenden
sitzenden Statue des inschriftlich bezeichneten Lustspiel-
dichters Posidippus. Die sonst allgemein angenommene
Deutung, zu der der feine, geistreiche Kopf wohl passen
wiirde, ist neuerdings von Bernoulli in Frage gestellt
worden. -
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263. (326.) Sokrates.

Marmorbiiste. Rom, Capitolin. Museum. Erg. die Nase, untere
1. Backe mit Bart, 1. Theil der Unterlippe und Bart von dort
abwirts. Abgeb. Museo Capit. I, 14. Vgl. Braun, Ruin, u.
Mus. Roms S, 179. Kinkel S. 155 fu.

Gute Darstellung des berithmten Philosophen, dessen
Silenstypus in seiner Hisslichkeit den Zeitgenossen in
Hinsicht auf die schone Seele des Mannes als eine
Ungereimtheit (¢ronie, Alcibiades bei Plat. Conv. p. 215 A)
erschien.

264. (109.) Sog. Alkaios.

Kopf einer Marmorstatue, die i. J. 1838 bei den am Monte
Calvo im Sabinergebirge veranstalteten Ausgrabungen gefunden
wurde und von der Familie Borghese angekauft sich jetzt in
Villa Borghese in Rom befindet. Vgl. Braun Ruin, u. Mus.
Roms 8. 549 Nr. 23; ders. Bull. d. Inst. XXV (1853) p. 20.
Brunn ebd, XXXIT (1860) p. 2 Helbig ebd. XXXIX (1867)
p- 135. Friederichs Nr. 512. Kinkel S. 149.

Der Dichter, in stehender Stellung die Leier spielend,
ist bald Alkaios, bald Pindar oder Tyrtaios benannt
worden, ohne dass eine dieser Benennungen sich er-
weisen liesse. Dass ein lyrischer Dichter dargestellt
war, darf als sicher angenommen werden. — Die jetzt
hohlen Augensterne waren urspriinglich mit bunten Steinen
oder Glasfluss u. dergl. ausgefiillt.

265. (110.) Sog. Anakreon.

Kopf einer Marmorstatue, die mit der vorigen zusammen ge-
funden wurde und sich gleichfalls in Villa Borghese befindet.
Die Nasenspitze fehlt; die Augen waren auch hier von anderem
Material eingesetzt. Abgeb. Mon. d. Inst. VI, 25. Vgl. Frie-
derichs No. 511. Kekulé No. 495. Kinkel S. 150 fg.
Die Statue zeigt den Dichter behaglich sitzend und
auf der Leier spielend. Die Benennung Anakreon rihrt
von Brunn her und stimmt mit dem Charakter der
ganzen Figur (weniger mit dem des Kopfes, der etwas zu
ernst fiir den lebenslustigen Greis erscheint) wohl iber-
ein, kann aber sonst nicht naher begriindet werden, da
8*
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die Darstellung des Anakreon auf einer Minze von
Teos zu wenig Uebereinstimmung zeigt, um als Beweis
gelten zu konnen.

266. (282.) Demosthenes.

Kopf einer Marmorstatue im Braceio nuovo des Vatican,
wohin sie aus Villa Mondragone in Frascati gekommen ist. An
der Nase geflickt, an Stirn und Schlafen etwas verschmiert.
Abgeb, Museo Chiaram. II. 24, Pistolesi, Vaticano
deser. IV, 19, 2. Clarac, 842, 2122. Vgl. Brunn, Ann. d.
Inst. XXIX (1857) p. 191. Michaelis Arch. Ztg. XX (1862)
p- 239. Friederichs Nr. 513. Braun Ruinen u. Mus. Roms
S. 237. Botticher Nr. 759.

Lebendige, etwas realistische Auffassung der be-
kannten scharfen und geistvollen Ziige des beriihmten
Redners und Staatsmanns, den die Statue mehr in der

Stellung eines Nachsinnenden, als der eines Redenden

darstellt.
267. (112.) Aeschines.

Kopf einer Marmorstatue im Museo nazionale in Neapel,
die in Herculanum gefunden wurde und frither allgemein die
irrthiimliche Bezeichnung Aristides fithrte. Ahgeb. Mus. Borb.
I, 50. Clarac 843, 2136. Vgl. Bull. d. Inst. VII (1835) p. 47.
Vescovali, Atti dell’accademia pontific. VI, p. 249 ff. Frie-
derichs Nr. 515. Kinkel S, 157 fg.

Die Bezeichnung der Figur als Aeschines ist durch
die Vergleichung mit einer im Vatican befindlichen, in-
schriftlich beglaubigten Biiste gesichert. Die Gewan-
dung ist eine flachere Nachahmung der Sophoklesstatue
(Nr. 258); der Kopf kennzeichnet den durchtriebenen
Intriguanten, der sich das Ansehen eines schlichten
Biedermannes zu geben liebt.

268. (71.) Aesopos.

Bruststiick einer Marmorstatue in Villa Albani in Rom. Erg. die
r. Schulter. Abgeb. Visconti Icon. grecque Pl. 12 Mon. d.
Inst III,14. Clarac 1024, 2905 E. Vgl. Ann. d. Inst. XII
(1840) p.94. Braun, Ruin. u. Mus. Roms S. 672. Friederichs,
Nr. 518. Kinkel S. 14S fg. Botticher Nr. 829.
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Kein Portrait, sondern (gleich dem Typus des
Homer) ein Idealkopf, ein Versuch, den Charakter des
Fabeldichters, der wohl ebensowenig wie Homer je per-
sonlich existirt hat, dem aber die spitere Zeit, wie
jenem Blindheit, so diesem Hisslichkeit und Kriippel-
taftigkeit andichtete, kiinstlerisch zu gestalten. Daher
der verwachsene Korper und das feine geistreiche Ge-
sicht mit dem etwas spottischen Zuge. Ob die Statue
auf ein Werk des Liysipp zuriickgeht, von dem iiberliefert
wird, dass er ein Bild des Aesop verfertigt habe, ist nicht
auszumachen.

269. (320.) Epikuros.

Marmorbiiste. Gef. in Athen, aufbewahrt angeblich in der
Ephorie des Cultusministeriums, doch in v. Sybel’s Katalog
nicht zu finden.

Die Deutung dieses schonen bartigen Kopfes auf
Epikur ist gesichert durch eine mit Inschriften versehene
Doppelbiiste des Epikur und Metrodor im capitolinischen
Museum.

270. (283.) Sog. Hippokrates.

Marmorkopf im Brit. Mus. in London. Gef. bei Albano in
den Ruinen einer Villa, die ohne Gewahr als die des M. Teren-
tius: Varro bezeichnet wird. Erg. Brust und Hals, Nase, obere
Halfte des 1. Ohres. Abgeb. Anc. Marbles II, 20. Ellis,
Townley Gallery II, 6. Vgl. Guide to the Gr. R. sculpt. I,
32 n. 68. Visconti, Icon. grecque Pl. 32 (Exemplare in
Neapel, im Louvre und Villa Albani), Brunn, Glyptothek
Nr. 155. Bernoulli, die erhalt. Bildnisse berithmter Griechen,
S. 12.

Ein hanfig vorkommendes Portrait eines greisen
Mannes mit kahler Stirn, eingesunkenen Augen und
magerem Hals, in dem man nach einer koischen Miinze
den berihmten Arzt Hippokrates erkennen will, was
aber durchaus unerwiesen ist. :

271. (88.) Alexander der Grosse.

Marmorbiste, Gef 1779 bei Tivoli vom Ritter d’Azara,
spater Napoleon I. geschenkt, jetzt in Paris im Louvre. Erg.
Schultern, Nase und ein Stiick der Lippen; sonst stark ver-
wittert. Abgeb. Visconti, Icon. gr. Pl 39,1 u 2. Over-
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beck II?, 96 Fig. 89a. Miiller-Wieseler I, 89,153, Vgl

Rev. archéol. IX (1852), 422 ff. pl. 197. Friederichs Nr.

524 Kinkel S. 138 fo.

Realistisches Portrait des grossen Kroberers, das
ausserdem noch dadurch von besonderem Interesse ist,
dass ein organischer Fehler der Halsmuskeln, durch den
Alexander meist zu einer seitlichen Haltung des Kopfes
gezwungen war (was in seinen Idealportraits zu einem
charakteristischen Zuge geworden ist), hier so treu
wiedergegeben ist, dass Mediciner darnach den Namen
der betr. Krankheit bestimmen konnten. Am Biistenfuss
die (echte) Inschrift ‘d2éserdoos @dimmov Maxe[dovog).

29%. (262.) Griechische Dichterin (sog. Korinna).

Marmorkopf im Museum zu Berlin. Abgeb. bei Julius,
Mittheil. d. arch. Inst. in Athen I (1876) Taf 14 S. 272 fg. Vgl
Gerhard, Verzeichn. der Bildhauerw. in Berlin Nr. 86.

Schoner Idealkopf, auch Aphrodite oder Ariadne

genannt (wegen der Kopfbinde), von vorziiglicher Arbeit,
obwohl romische Copie eines vermuthlich aus der jiin-
geren attischen Schule stammenden Originals, von dem
eine andere Replik aus fritherer Zeit sich in Athen be-
findet (bei Julius a. a. O. Taf. 13).

273. (258.) Griechische Dichterin (sog. Sappho).

Marmorkopf im Museum zu Berlin, Erg, die Nasenspitze.
Publ. von Botticher in der Arch. Ztg. XXIX (1S71) Taf. 50
S. 83 fff Vgl. Gerhard, Verz d. Bildhauerw. Nr. 148.
Gleichfalls ein idealer Portraitkopf von vorziiglicher
Schonheit, dessen Benennung Bétticher mit einer myti-
lenischen Miinze begriindet; doch ist die Aehnlichkeit
etwas zu allgemein, als dass sie fiir erwiesen gelten
konnte. Auch dieser Kopf ist mit Binden, die den
Hinterkopf grossentheils bedecken, verziert.

274. (325.) Griechischer Portraitkopf.

Marmorbiiste aus der Sammlung zn Ince Blundell Hall
(England). Erg. Nase, Unterlippe, Kinn. 1. Ohr, ein Stick der r.



Gypsabgiisse. 119

Backe am Ohr, ein Stick vom Haar oben, Hals und Bruststick.

Public. von Michaelis, Arch. Ztg. XXXII (1874) Taf. 4; vgl.

ebdsiS 899NN 07

Werthvolles Portrait einer unbekannten Personlich-
keit, wahrscheinlich aus der Diadochenzeit, von Michae-
lis anfangs fiir Alexander d. Gr. gehalten. Locher im
Lockenhaare weisen auf ehemaligen Bronceschmuck hin,
vermuthlich einen Kranz.

275. (208.) Sterbender Gallier (sog. sterbender
Fechter).

Marmorstatue. Gef. im 16. Jahrh in Rom, stand zuerst in

Villa Ludovisi, von wo sie in’s capitolinische Museum gekommen.
Erg. (angeblich von Michelangelo) der r. Arm von der Schulter
an und das Stiick der Basis, woranf er sich stiitzt, nebst dem (in
der Form unrichtigen) Schwert und dem (ebenfalls falsch erganzten)
Ende des Schlachthornes; ferner die l. Kniescheibe und die Zehen
an beiden Fissen. Abgeb. Mus. Capit. III, 57 fo. Bouillon
II, 20. Miiller-Wieseler I, 48, 217. Overbeck TI% 189 fg.
Fig. 97 fg. Vgl. Friederichs Nr. 579. Brunn, Ann. d. Inst,
XLII (1870). p. 292 f Bull. d. Inst. XLIII (1871) "p. 28 £
Kekulé Nr. 366. Kinkel S. 124 f,

Bekanntlich kein Fechter, sondern ein Kelte, der in
der Schlacht besiegt fern vom Kampfgetiimmel sich selbst
den Tod gegeben hat und auf seine Waffen niedersin-
kend verblutet. Die Eigenthiimlichkeit der gallischen
Race bezeichnet der Schnurrbart und das struppige
Haar ; die gedrehte Halskette (torques) gehort zur Na-
tionaltracht. Die Statue in ihrem ergreifenden Realismus
ist eines der hervorragendsten Werke der hellenistischen
Epoche; hdchst wahrscheinlich ist sie eine Schopfung
der Kiinstlerschule von Pergamon.

276. 277. (390. 391.) Zwei Statuen vom Weihgeschenk
des Attalus anf der Burg von Athen.

Marmorstatuen unbekannten Fundorts (die todte Amazone ist
schon 1585 bei Cavaleriis abgebildet), jetzt im Museo nazivnale
zu Neapel. Erg. an dem Perser beide Arme, das r. Bein vom
Knie abwirts, Theile des krummen Sébels; an der Amazone nur
der 1. Fuss. Abgeb. Mon. d. Inst. IX, 20 u. 21, 7. Overbeck
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1%, 178 Fig. 95, 7 w. 10. Vgl. Brunn, Ann. d. Inst. XLII
(1870) p. 292 ff Friederichs Nr. 572 ff. Botticher Nr.
519 u. 521. Benndorf, Mitth. d. arch. Inst. in Athen I (1876)
S. 167. Kligmann, Arch, Ztg. XXXIV (1876) S. 35. Michae-
lis, Mitth. d. arch. Inst. in Athen IIL (1877) S. 5 ff. (Eine die

Zeitbestimmung der plastischen Galaterdarstellungen behandelnde

Abhandlung von Thramer, Progr. d. Gymnasiums zu Fellin

(Livland) ist mir nur aus der Erwiahnung in der Arch. Ztg.

XXXVI (1878) S. 30 bekannt).

Der Konig Attalus von Pergamon hatte zur Er-
innerung an seine Siege iiber die Kelten nach der Akro-
polis von Athen ein grosses Weihgeschenk gestiftet,
welches die Kampfe der Gotter mit den Giganten, der
Athener mit den Amazonen, der Athener mit den Per-
sern und endlich die Vernichtung der Gallier durch
Attalus selbst darstellte. Dass diese Darstellungen nicht
Reliefs, wie vielfach angenommen wurde, sondern Statuen-
gruppen gewesen sind, hat Michaelis sehr tberzengend
dargelegt. Es ist eine schone Entdeckung von Brunn,
einzelne Figuren aus diesen Gruppen in Statuen zu
Venedig, Rom und Neapel nachgewiesen zu haben, und
zwar Giganten, Amazonen, Gallier und Perser; Figuren
unter Liebensgrosse, deren Dimension mit den Angaben
des Pansanias tber jenes attische Weihgeschenk iiber-
einstimmt. Zwei Figuren aus diesem Weihgeschenk
haben wir hier:

276. (390) ein todter Perser oder Kelte; die Be-
zeichnung ist hier namlich nicht sicher, da zwar Schuhe,
Hosen, phrygische Miitze und krummer Sabel auf einen
Perser deuten, andrerseits aber die Entblossung des
Oberleibs nicht persischer Tracht entspricht, wahrend
die Gallier ebenfalls Hosen trugen und eine der phry-
gischen Miitze dhnliche Koptbedeckung sich auch bei nicht
arientalischen Volkern, z. B. Daciern findet. Immerhin
ist, da auch der Typus des Kopfes kein ausgesprochen
gallischer ist, die Bezeichnung Perser vorzuziehen.

277. (381) todte Amazone, im r. Busen verwundet.
Eine der schonsten Figuren unter den erhaltenen, von
edlen, vollen Formen und natirlicher, trefflich dem
gewihlten Moment entsprechender Composition.
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278. (253.) Keltischer Heerfiihrer.

Marmorkopf im Kgl. Museum zu Madrid. Erg. die Nase,
Stellen iber dem r, Auge und an beiden Ohren, Nicht public.
Vgl. Hibner, ant. Bildw. in Madrid Nr. 258 S. 134. Botticher
Neo 119,

Der Kopf ist nicht blos als keltisch (Galater) durch
den allgemeinen Nationaltypus kenntlich, sondern auch
‘hochst wahrscheinlich Portrait einer bestimmten Person-
lichkeit, worauf schon der eigenthiimliche, kurzgeschnittene
Backenbart hindeutet. Um den Hals trigt er die gallische
Torques mit daran hangendem kleinem Halbmond.

279. (252.) Sterbender Perser.

Marmorkopf. Gef. auf dem Palatin in Rom, aufbewahrt im
Museum daselbst. Nicht publicirt. Vgl. Helbig, Ann. d. Inst.
XLIX (1867), 140. Heydemann, Arch. Ztg. XXV (1867)
S. 96*. Dilthey, Ann. d. Inst. XLIII (1871) p. 238 not. 31.

Als Perser ist dieser Kopf gekennzeichnet durch
die Tracht, die bekannte persische Miitze, unter welcher
langes Liockenhaar hervorkommt. Das unschone Ge-
sicht mit einem diirftigen Schnurrbart ist im Todeskampfe
schmerzlich verzogen; Falten bilden sich auf der Stirn
und namentlich zwischen den Augen, die der Kiinstler
als im Tode brechend hat vorstellen wollen, was zu
einem hisslichen Blinzeln geworden ist.

280. (68.) Apollo vom Belvedere.

Marmorstatne, Gef. am Ende des 15.Jahrh. in der Nahe von
Capo d'Anzo (dem alten Antium), seit Julius II im Belvedere
des Vaticans. Erg. (durch Montorsoli, einen Schiiler Michelangelos)
die l. Hand, dic Finger der r. Hand, die Hilfte der grossen Zehe,
das 1. und das dusserte Ende des r. Fusses, Abgeb. Bouillon
I, 17. Braun, Vorschule T. 41 fg. Miiller- Wieseler II, 11,
124, (vgl. ebd. S 87 fo.). Overbeck Il1? 253 Fig. 103. Vgl
die wichtigste Litteratur aus neuerer Zeit bei Friederichs
Nr. 663. Kekulé Nr. 296. Kinkel S. 116 ff Botticher
Nr. 538; dazu Michaelis, Arch. Ztg. XXXIV (1876), S. 148.

Die frither fast allgemein angenommene Erginzung
eines Bogens in der r. Hand hat sich durch das Be-
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kanntwerden einer (vermuthlich aus Paramythia in Epirus
stammenden) Broncestatuette im Besitz des Grafen
Stroganoff (s. Stephani, Apollo Boédromios, Petersb.
1860. Conze, Heroen- und Gottergest. Taf. 63) als falsch
herausgestellt, da diese in Stellung und Haltung genau
iibereinstimmende und anscheinend dem beiden gemein-
schaftlichen Originale noch etwas niherstehende Statuette
ein anderes Attribut, Reste der Aegis nimlich, erkennen
lasst. Darnach trug der Gott in der R. die mit dem
Gorgoneion versehene Aegis, um damit, wie in der Ilias
XV, 397 ff.,, die Feinde zu schrecken. Man nimmt dann
weiter an, dass die Schlacht gegen die Kelten bei Delphi,
278 v. Chr,, die Veranlassung zu dieser Darstellung
gegeben habe. Dass die frither mehr als heut bewun-
derte Statue nicht Original, sondern Copie (nach einem
Erzwerke?) ist, zeigt ausser der Statuette auch der sog.
Steinhauser’sche Kopt (Nr. 281) und die etwas auf
Effekthascherei dentenden Abweichungen von der nament-
lich in Gewand- und Haarbehandlung viel einfacheren
Broncestatuette.

281. (298.) Kopf des Apollo (sog. Apollo Steinhiiuser).

Marmor. Vom Bildhauer Steinhauser [S66 in einer Werkstitte
zu Rom aufgefunden; seit 1869 im Mus. zu Basel. Erg. die Nase, ein
Theil der Lippen und die Biste mit dem grossten Theil des
Halses; am Original auch (nicht hier am Abguss) der Haarschopf
(Krobylos) und die ubrigen Stirnlocken nach dem Vorbilde des
vaticanischen Apollo. Abgeb. Mon. d. Inst. VIII, 39 u. 40.
O. Jahn, Aus der Alterthumswissensch. Taf 5, 2. S. 267 ff.
und ohne die Restauration Arch. Ztg XXXVI (1878) Taf. 2.
Vel. Kekulé, Ann. d. Inst. XXXIX (1867), p. 124 ff. ders.,
Kunstmus. z. Bonn S. 148 ff. (mit Taf, 1). B 6 tticher Nr.539.
Vischer im 3. Jahresheft des Ver. schweizer. Gymnasiallehrer,
1871, wieder abgedr. in dessen kleinen Schriften, Leipz. 1878,
I, 311 . Bernoulli, Catal. d. antign. Abtheil. d. Mus. in
Basel Nr. 1104.

Der Kopf ist berithmt geworden, weil er den Typus
des vaticanischen Apoll in einer  etwas abweichenden
und vermuthlich urspriinglicheren Form aufweist. In der
Frace nach dem Urbilde des vaticanischen Apollo spielt
daher dieser Kopf eine wichtige Rolle.
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282. (87.) Artemis als Jaegerin (sog. Diana von
Versailles).

Marmorstatue. Kam unter Franz I. nach Frankreich, war erst
im Schloss von Meudon anfgestellt, dann in Fontainebleau und kam
unter Heinrich IV. nach dem Louvre, wo sie sich noca befindet.
Erg., theils durch Barthélemy Prieur (im 16. Jahrh.), theils durch
Bernard Lange aus Toulouse (vor 1804): die Nase, beide Ohren,
ein Stiick des Halses, die r. Hand mit der Halfte des Vorderarms,
die . Hand und der 1. Arm bhis zum Deltoides, das Ende der
1. grossen Zehe, der r. Fuss und der obere Theil des r. Schenkels;
die beiden Enden des Kochers und ein grosses Stick von der
Hirschkuh. Abgeb. Bouillon I, 20. Braun, Vorschule
Taf. 52. Miiller-Wieseler II, 15, 157 (vgl. -hierzu den
Text'; Overbeck II% 253 Fig. 103. Val. Froehner, Notice
Nr. 98 S. 122 ff. Friederichs Nr:66d. Helbig, Bull d.
Inst. XL (1868) p. 115. - Stephani, Compte rendu p. 1868
po25. Kimkel Si0119 £ Kekulié Nz 292,

Die Statue gleicht nicht nar in den Massen, sondern
auch im Motiv der Bewegnng so sehr dem belvederischen
Apollo, dass die Annahme, sie sei als Gegenstiick zu
demselben gearbeitet worden, in der That sehr nahe liegt.
Overbeck hat sie sogar zusammen mit einer Athene des
. Capitols zu einer wirklichen Gruppe vereinigt (mit sehr

wenig  Wahrscheinlichkeit). = Vermnthlich entstand die
Statue oder ihr Original spiter als der vaticanische
Apollo; etwa im Auftrage fir einen Kunstfreund, der
ein Pendant zu letzterem besitzen wollte.

283. (222.) Der Schleifer.

Marmorstatue. Fundort unbekannt, aber bereits 1550 als in
Rom im Hanse des Nicola Guisa befindlich erwihnt. Spater im
Besitz der Familie Mignanelli, 1571 vom Cardinal Medici angekauft
und in der Villa Medici aufgestellt, seit 1677 in Florenz,
wo die Statue in der Tribnna der Uffizien aufgestellt ist. Erg.
Griff und Stick des Messers, Daumen, Zeige- nnd Mittelfinger
der 1. Hand, r. Handgelenk, r. Rand des Mantels, vielleicht auch
die Nasenspitze, ausserdem viele Stiicke an der 1, Seite der (hier
nicht mit abgegossenen) Basis; die Arme angesetzt, aber wohl
antik; die ganze Figur iiberglattet. Abgeb. Miller- Wieseler
I1% 14, 154a (vgl. ebd. Text. S. 104); von drei Seiten bei Cla-
rac 543, 1141.. Val. Dutschke, Ant. Bildw. in Oberital. 11T,
247 ff. Nr. 549. Meyer in d. Amalthea I, 286 fl. und zu
Winckelmann VI, 138 (Eiselein). Michaelis, Aunn. d.
Inst, XXX (1858) p. 29S. Stephani, Compterendn p, 1862
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p. 134. Friederichs Nr. 660. Kinkel S. 126 fg.; dazu
Kinkel, Mosaik z. Kunstgeschichte. S. 57 — 107. A.v.Reu-
mont, Augsburger allg. Ztg. f. 1876, Beil. Nr. 1. S. 12
Diitschke Arch. Ztg. XXXIV(1876),12ff. Michaelis ebd. S. 149 ff.
Verschiedene antike Denkmiler (namentlich Sarko-
phag-Reliefs und das Relief eines antiken Plektrons)
eben die Deutung dieser Statue: es ist ein als Skythe
man vergleiche die auffallende Schidelbildung) gedach-
ter Sclave, der im Begriff steht, auf Apollos Befehl die
Schindung des im Wettkampf besiegten Marsyas zu
vollziehen, und angstlich aufblickend das Geheiss des
Gottes erwartet, sein Messer fiur die Exekution schar-
fend. Die von Kinkel, der die Statue fiir ein Werk der
Renaissance hielt, gegen das Alter der Figur geltend
gemachten Bedenken sind durch die oben genannten
Bemerkungen von Reumont, Diitschke und Michaelis
widerlegt worden.

284. (230.) Sog. sterbender Alexander
(wahrscheinlich ein sterbender Gigant).

Marmormaske. War schon vor 1564 bekannt (s. Aldroandi,

Ant, di Roma p. 205), spater im Besitz Cosimo I oder Francesco I
Medici; jetzt in den Uffizien in Florenz Erg. Ober- und
Hinterkopf, die vereinzelt in das Gesicht herabhingenden Haar-
locken und die untere Halfte der Nase. Abgeb. Miulller-Wie-
seler I, 39, 160. Vel. Ditschke, ant. Bildw. in Oberitalien

III, 225 Nr. 515. Meyer zu Winckelmann V, 469 (Eiselein).
Brunn, Griech, Kinstler I, 438. Overbeck, kunstarchaeol.
Vorlesungen S. 137. Friederichs Nr.692. Kinkel S. 158 fg.
Isiellzj)llé Nr. 571. Blimner, Arch. Ztg. XXXVIII (1880)
Die Bezeichnung dieser Maske als sterbender
Alexander, auch noch neuerdings bisweilen vertheidigt
(z. B. von Friederichs a. a. O. und von Stahr, Torso
112, 43) ist durchaus unwahrscheinlich. Overbeck denkt
an den auf der Sturmleiter vor Theben vom Blitz ge-
troffenen Kapaneus. Die Deuntung auf einen jugendlichen
Giganten, der entweder vom Blitz des Zeus getodtet
zusammensinkt oder von einer Gottheit am Haar ge-
packt den Todesstoss erleidet, beruht auf der Aehnlich-
keit mit entsprechenden Figuren von dem neugefundenen
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Altar in Pergamon (vgl. Conze, Humann etc., die
Ergebnisse der Ausorra.bungen zu Pergamon, Berlin 1880
Taf. IV); das wirre, mihnenartige Haar und die sicht-
bar werdenden Zihne stimmen mxt dieser Deutung
sehr gut iiberein.

285. (3.) Laokoon und seine Siéhne.
Marmorgruppe, Gef. 1506 in R om iu der Nahe der Thermen
des Titus; aufgestellt im Belvedere des Vatican. Erg. (von Cor-
nachini im 17. Jahrh.) der r. Arm des Vaters (aber offenbar
unrichtig, da dadurch die Linien der Composition gestort werden;
vielmehr lag die r. Hand wahrscheinlich am Hinterkopf), der r.
Arm des jingeren Sohnes {(der vermuthlich ebenfalls mehr ge-
kriimmt zu denken ist), die r. Hand des alteren Sohnes; sonst nur
unbedeutendes. Abgeb. Mus. Pio Clem, II, 39. Bouillon
II, 15. Miller-Wieseler I, 47, 214. Overbeck II®
216 Fig. 100 (vgl. S. 219 Fig. 101). Vgl Friederichs
Nr. 716. Kinkel S. 132 fg.; die sehr umfangreiche Litteratur
ist verzeichnet bei Blimner, Lessings Laokoon, 2. Aufl. (Berl.
1880) S. 722 ff., dazu noch Brunn, Arch. Ztg. XXXII (1979)
S. 167 Blimner, N. Jahrb. f. Phil. u. Paed, f. 1881 S. 17 ff.
Diese beriihmte Gruppe, welche die Todtung des
Laokoon und seiner beiden Sohne durch die vom Po-
seidon gesandten Schlangen vorstellt, ist jedenfalls
cheselbe, welche Plin. h. n. XXXVI, 57 fg. als Werk
der rhodischen Kiinstler Agesander, Polydorus und Athe-
nodorus erwihnt. Ueber das Zeitalter dieser Kinstler
gehen die Meinungen sehr auseinander; wihrend die
einen sie in die Diadochenzeit (etwa 3—2 Jahrh. v. Chr.)
setzen, halten sie die andern fiir Zeitgenossen des Kai-
sers Titus (79—81 n. Chr). Der seit Winckelmann und
Lessing immer neu gefithrte Streit hieriiber ist noch
nicht entschieden; doch ist die Mehrzahl der heutigen
Archaeologen der Ansicht, dass die Wahl des Stoffes
wie die Trefflichkeit der namentlich in anatomischer
Hinsicht uniibertroffenen Arbeit fur Entstehung in
alexandrinischer Zeit sprechen.

286. (80.) Medusenmaske (sog. Medusa Rondanini).
Marmormaske. Aus Palazzo  Rondanini in Rom 1811 in die
Glyptothek in Minchen gekommen. Erg. die Nasenspitze und

der Rand des 1. Nasenfliigels, einzelnes an den Haaren, die Kopfe
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und Schwianze der Schlangen, Abgeb. Conze, Heroen- und

Gottergest. Taf. 29, 3. v. Litzow, Minch. Antiken. Taf. 25.

oS 43 e Miller-Wieseler II, 72, 912, Vgl 'Brunn,

Glyptothek Nr. 128. Levezow, Entwickle d. Gorgonen-
ideals (Abh. der Berl. Akad. d. Wissensch. f. 1833) S. 94 fo. zu
Tafel V, 50. Meyer z. Winckelmann IV, 175 (Eiselein).
Feuerbach, Vatic. Apollo 2 8. 51 ff. Jahn, Aus der Alter-
thumswissenseh. S. 278. Dilthey, Ann. d. Inst. XLIIT (1871)
p- 220. 228, Friederichs Nr. 672, Kinkel S. 137.

Die schonste, vollie veredelte Umgestaltung des
alten fratzenhaften Medusentypus (vgl. z. B. Nr. 10);
ein regelmissig schones, aber grauenhaft seelenloses
Frauenantlitz, gleichsam selbst versteinert 'in starrem
Entsetzen.

287. (249.) Sterbende Meduse (sog. Medusa Ludovisi).

Marmorrelief in Villa Ludovisi in R om. -Erginzt die Nase,
die r. Halfte der Unterlippe, ein Theil des Halses mit Bruststick,
einiges an den Locken; auch die Platte, auf der der Kopf befestigt
ist, ist modern. Publ. von Dilthey, Mon. d. Inst. VIII, 35;
vgl. Ann. d. Inst. XLIIT (1871) tav. d’agg. S. T. nnd p. 212 ff,
Braun, Ruoin. u. Mus. Roms S. 58 £ Schreiber, d. antik.
Bildw. der Villa Ludovisi, Leipz. 1880, Nr. 110 S. 131 fg-

Der Kopf ist durch kein deutliches Attribut als der
einer Medusa gekennzeichnet; namentlich fehlen die fiir
die Medusa sonst auch bei edlerer Bildung charakte-
ristischen Schlangen, an ihre Stelle treten die schlangen-
artig sich ringelnden Lodckchen. Der Ausdruck des Ge-
sichts zeigt das Leblose einer Gestorbenen, aber ohne
das Grasslich-Starre der Medusa Rondanini. (Ein ganz
ahnlicher Kopf findet sich auf einer Gemme des British
Museum, von der mir eine Photographie vorliegt: Frauen-
kopf mit geschlossenen Augen im Profil nach I. hin;
hier treten aber zur deutlichen Bezeichnung der Medusa
Fligel am Kopf, eine Schlange um den Hals und eine
im Haare noch hinzu. Doch scheint dieser Stein aller-
dings modern zu sein).

288. (317.) Melpomene.

‘Marmorkopf. Gef. in Athen (?), aufbewahrt ebd. im National-
museum,
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Hiibsches Exemplar des bekannten Typus der Mel-
pomene, mit langen, wallenden Locken, welche weit
tiber die Stirn hineinfallen und hinten den Nacken be-
decken. Der Blick der begeisterten Ziige ist nach oben
gerichtet, sodass man sich die Stellung der Muse ahnlich
zu denken hat, wie bei der berithmten Melpomene des
Louvre (s. Miller-Wieseler II, 59, 747), den 1. Fuss
auf einen Fels gestiitzt, im . Arm das Schwert, in der
r. Hand die tragische Maske."

289. (26.) Polyhymnia.
Marmorstatue, aus der Polignac’schen Sammlung in das Museum
zuBerlin gekommen., Erg. der Kopf sammt der heraustretenden
r. Hand, der zuriicktretende 1. Fuss und cin Theil des Gewandes.
Abgeb. Clarac 527, 1126. Vel. Gerhard, Berl. ant. Bildw.
Nr. 47. Verz d. Bildhauerw, Nr. 111. Kinkel S. 145.
Eine der schonsten Gewandfiguren, deren Deutung
als Muse trotz des Mangels an Attributen durch Repliken
des gleichen Typus in Musenreliefs (vgl. nameutlich die
entsprechende Figur in der sog. Apotheose Homers
N. 341) hinldnglich gesichert ist.

290. (30.) Angebliche Euterpe.

Marmorstatue im Museum zu Berlin. Erg. der Kopf, die r.
Brust sammt Arm und Schulter, die 1. Hand vom Gewand ab mit
den Fioten, der 1. Fuss vom Gewand an und dasjenige, was vom
r, Fuss sichtbar ist. Abgeb, Levezo w, Fam, des Lykomedes
Taf. 8. Clarac 538, 1130. Arch. Ztg. XIX (1861) Taf. 107, 3;
ebd. Gerhard S. 132 u. 136. Vgl. Gerhard, Berl. ant.
Bildw. Nr. 57. Verz. d. Bildhauerw, Nr. 80. Kinkel S. 144 fg.
Die Statue ist nur durch die Ergénzung zur Muse
geworden, doch stimmt das mit ihrer Stellung und Be-
kleidung keineswegs iiberein. Visconti dachte, nach Miinz-
bildern, an Felicitas; Gerhard an eine Libera oder an
Venus Libitina.

291. (399.) Weiblicher Kopf (Muse?).
Marmorkopf unter Lebensgrosse. Wo das Original sich be-
findet, ist mir nicht bekannt.
Das Haar ist mit Binden geschmiickt, dhnlich wie
es sich bei Kopfen griechischer Dichterinnen (vgl. Nr.
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272 u.273) findet ; dazwischen ist ein Theil desselben oben
auf dem Scheitel zu einer Schleife gekniipft. Die Ziige
sind ernst und jungfriulich zart.

292. (347.) Kopf einer Muse.

Marmor. Gef. von Gavin Hamilton bei Frascati; jetzt im

Brit. Mus. Ergianzt der untere Theil der Nase; die Oberflache

ist durch Corrosion angegriffen. Abgeb., Anec. Marbl, XI, 11.

Vgl. Guide to the Gr.-Rom. sc. I, 73 n. 158.

Strenge, edle Ziige, die auch in der Haartracht —
die Haare sind hinten in einen Knoten zusammengefasst
und vorn mit einem Lorbeerkranz geschmiickt — an
den dem Musentypus nahestehenden Apollo erinnern.

293. (318.) Tragische Maske.

Marmor. Gef. in Athen 1831, autbewahrt ebd. im National-
museum, Vgl. Kekulé, ant. Bildw. im Theseion Nr. 122

S. 51. v. Sybel, Sculpt. in Athen Nr. 1010. '
Birtige Maske mit weiter (nicht ansgeh6hlter) Mund-
offnung, sehr stark markirten und heraufgezogenen
Augenbrauen, faltiger Stirn und etwas struppigem Haar.

294. 295. (114. 115.)§Zwei Paare von Masken.

Original unbekannt; wahrscheinlich Verzierungen einer Marmor-
vase.

294. (114) Maske eines gehornten Pan (aus dem
Satyrspiel), verbunden mit einer tragischen Frauenmaske.

295. (115) Maske eines bartigen Mannes verbunden
mit der einer Frau, beide aus der Komoedie.

296. (6.) Knabe, eine Gans wiirgend.

Marmorstatue, Gef.beiRoma vecchia (dem alten Lemonius
pagus), jetzt im Louvre in Paris. Erg. der Kopf des Knaben
und der der Gans. Abgeb. Bouillon II, 30, 1. Clarac
293, 2226. Overbeck II?, 126 Fig. 93. Vgl. Jahn, Ber. d.
Séchs. Ges. der Wissensch, 1848 S. 41. Stephani Compte
rendu p. 1863 p. 35 u. 1876 p. 288. Biicheler u. Michaelis
Arch, Ztg. XX (1862), S. 240. Stein ebd. XXI (1863) S. 87.
Bergk Rh. Mus. N. F. XIX (1864) S. 606. Overbeck
Schriftquellen Nr. 1597. Friederichs Nr. 795. Kinkel
S. 129 f.; dazu Furtwangler, der Dornauszieher und der
Knabe mit der Gans. Berl. 1876.
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Ein anmuthiges Genrebild aus alexandrinischer Zeit,
das uns in mehreren Exemplaren erhalten ist und viel-
leicht auf ein. Werk des Erzgiessers Boéthos (angeblich
aus Karthago; wie neuere vermuthen, aus Chalkedon)
zuriickgeht.

29%7. (20.) Knochelspielendes Miidchen.

Marmorstatue im Museum zu Berlin. Erg. die Ohren, der
Hals mit der 1. Schulter und Nacken, r. Arm der ganze r, Fuss, der
vorderste Theil des 1. Fusses, einzelnes am Gewande. Abgeb.
Bouillon II, 30, 2. Clarac 578, 1249. Vgl. Gerhard,
Berl. ant. Bildw. S. 58 Nr. 59. Kinkel S. 130. Kekulé
Nr. 273; dazn Heydemann, die Knochelspielerin im Pal.
Colonna zu Rom. Halle 1877.

Eine in zahlreichen Repliken erhaltene Vorstellung
eines mit Knocheln (Astragalen) spielenden Midchens,
zu der wir das Original jedenfalls noch in guter Zeit
suchen miissen, obschon das vorliegende Exemplar, nach
den Ziigen und der Haarfrisur zu urtheilen, aus der
romischen Kaiserzeit herrithrt und wahrscheinlich eine
Portraitfigur war.

298. (16.) Ausruhender Hermes.

Broncestatue. Gef. 1758 in Herculanum, jetzt im Museo
nazionale in Neapel. Erg. der grisste Theil des Schadels
(daher vermuthlich die auffallende Form desselben). Abgeb.
Mus. Borb, III, 41 fg. Braun, Vorschule Taf. 89, Miller-
Wieseler II, 28, 309. Vgl. Friederichs Nr, 844, Kinkel
S 116.

Der Gotterbote, unterwegs einen Augenblick rastend,
aber jeden Augenblick zu weiterem Fluoge bereit. Die
r. Hand hielt einst den Heroldstab. Beachtenswerth ist
die Art, wie die Fligel am Fusse befestigt sind, und die
Rose unter der Sohle, die darauf hindeutet, dass der
Gott den Erdboden nicht betritt.

299. (233.) Kopf des Hypnos.

-Bronce. Gef. 1855 bei Civitella d’ Arno in der Umgegend von
Perugia, erworben von Castellani, seit 1368 in London im
Brit, Mus. Abgeb. Mon, d. Inst. VIIL 59, vgl. Brunn Ann
d. Inst. XL (1863) p. 351 fi. Friederichs Nr. 450. Kin-
kel S. 102 fg.

Blimner, Gypsabgiisse. 9



130 Gypsabgisse.

Die Deutung dieses Kopfes ist gesichert durch
analoge Darstellungen des Schlaf%ottes in ganzer Kigur,
welche in der I. Hand einen Mohnstengel, als Symbol
der Einschliferung, halten, in der R. ein Horn, aus dem
der Schlaf iiber die Menschen ausgegossen wird, viel-
leicht auch mit Beziehung auf die Traume. Die Fligel
an den Schlifen sind ebenfalls ein stehendes, aber noch
nicht geniigend erklirtes Attribut des Schlafgottes (Be-
ziehung auf Nachtvogel? Auf romischen Sarkophagen
hat der Schlafgott bisweilen grosse Fledermausfliigel).

300. (248.) Sog. Orestes von Stephanos.

Marmorstatae. Gef. 1789, jetzt in Villa Albani in Rom. Erg.
der Hinterkopf, r. Arm, 1. Vorderarm und die Zehen beider Fiisse
(der r. Arm ist wahrscheinlich ruhig herabhangend zu denken).
Abgeb. Ann, d. Inst. XXXVII (1865) tav. d’agg. D; vgl. ebd.
Kekulé p.58ff Overbeck II? 342 Fig, 116a. Vgl. O.Jahn,
Ber. d. Sachs. Ges. d. Wissensch. 1861 S. 100 i Brunn,
Gesch. d. Griech. Kiinstler I, 596 ff. Conze, Arch. Ztg. XXII
(1864) S. 222*% Kekulé, Gruppe des Kiinstlers Menelaos S.
21 ff. mit Taf II, 3. Conze, Beitr. z. Gesch. d. griech. Plast.
S.25. Friederichs Nr. 92. Botticher Nr.713. Flasch,
Arch, Ztg. XXX VI (1878) S. 119 ff. mit Taf. 15.

Durch die am Stamm befindliche Inschrift ¥zégeroc
Heowélovs uedprie énoldlee wird die Statue als Werk des Ste-
phanos, eines Schiilers des Pasiteles, bezeichnet und ge-
hort somit dem 1. Jahrh. v. Chr. an. Doch ist sie nicht
im Stile jener Zeit gearbeitet, sondern eine glatte Nach-
abhmung eines alterthiimlichen Werkes; wohl nicht direkt
als Copie eines solchen zu fassen, ebenso wenig aber
auch als Neuschopfung in archaischem Stile, sondern
es scheint, dass Stephanos sich an ein bestimmtes alter-
thiimliches Vorbild gehalten, dies aber in missverstehen-
der und geleckter Form copirt hat, sodass sich der alte
Kern in dem dariiber geworfenen Gewande etwas ver-
wunderlich und keineswegs schon ausnimmt. Die Be-
nennung Orestes (beruhend auf Gruppen, in denen der
gleiche Typus als Orest verwendet ist, das eine Mal gruppirt
mit Elektra, das andere Mal mit Pylades) ist fiir diese
Einzelfigur schwerlich gerechtfertigt.
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301. (2.) Knabe, sich einen Dorn ausziehend.

Broncestatue. Fundort unbekannt; vermuthlich war die Figur
nie unter der Erde und hat zu den wenigen Antiken gehort, die
sich noch im mittelalterlichen Rom erhalten hatten.*) Nach
Gregorovius, Gesch. d. Stadt Rom VII!, 562, stand sie bereits
i. J. 1471 .am Ort ihrer heutigen Aufstellung, namlich im Con-
servatorenpalast auf dem Capitol. Abgeb. Bouillon II, 19, 2.
Clarac 714, 1702. Mon. d. Inst. X, 30, der Kopf allein
ebd. X, 2. Vgl. Viscon ti, Opp. var. IV, 163. Brunn,
Gesch, d. gr. Kinstler I, 511. Bursian, Griech, Kunst (Ersch-
Gruber Bd. 82) S. 481 Nr. 79. Overbeck, Plastik 11?2, 127
u, 157 Not. 163.  Eriederichis Nr. 501 Kinkel S, 25,
Kekulé Nr. 399. Brizio, Ann. d. Inst. XLVI (1874), 63 ff.
Furtwangler, Der Dornauszieher und der Knabe mit der
Gans, Berl. 1876; ders., Satyr aus Pergamon S. 11. Robert,
Ann, d. Inst, XLVIII (1876) p. 124 fff Curtius Arch. Ztg.
XXXVII (1879) S.21 f. MurrayHist. of Greek sculpt. p. 227 ff.

Ein Knabe, im Begriff sich einen Dorn, den er sich
in den 1. Fuss getreten, herauszuziehen. Der alter-
thiimliche Charakter der Figur wird von manchen fir
urspriinglich gehalten , selbst an Kalamis hat man ge-
dacht. Doch neigt man seit Auffindung einer (heut im
Brit. Mus. befindlichen) Marmorstatue, welche das gleiche
Motiv in viel realistischerer Behandlung zeigt, mehr zu
der (bereits vorher von Kekulé aufgestellten) Ansicht,
dass die capitolinische Statue das Produkt der eklek-
tisch - archaisirenden Schule des Pasiteles (1. Jahrh. v.
Chr.) sei, von der das urspriinglich realistisch-genrear-
tige, in alexandrinischer Kunstepoche entstandene Motiv
in dieser Weise in die Form einer alterthimlichen
Epoche iibertragen wurde. Bezeichnend ist namentlich
das lange, naturwidrig trotz gebeugter Kopfhaltung dem
Haupte anliegende Haar.

302. (141.) Jugendlicher Athlet.

Broncebiiste. Aus Villa Albani nach Minchen in die Glyp-
tothek gekommen. Erg. die Brust; die Lippen waren vergoldet,

*) Anm. Herr Prof. S. Voegelin machte mich darauf auf-
merksam, dass unter den Sculpturen, mit welchen die Pfeiler am
(romanischen) Kreuzgang des hiesigen Grossmiinsters geziert sind, sick
eine Figur findet, die in der Stellung mit dem Dornauszieher ganz
anffallend tbereinstimmt,

9*
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die Augen wahrscheinlich von Silber und bunten Perlen einge-
setzt, auch wohl am Bande Silber eingelegt. Abgeb. Piroli,
Mus. Nap. IV, 74. Vgl. Brunn, Glyptothek Nr. 302. Kin-
kel S. 68.
- Kopf von edlen, einfachen Formen und trefflicher
technischer Ausfithrung. Brunn denkt an die Schule
des Pasiteles und Stephanos.

303. (142.) Athene Giustiniani (sog. Minerva mediea).

Marmorstatue, Gef. in Rom bei der Kirche S. Maria sopra
Minerva; im Anfang des 17. Jahrh. im Besitz der Familie Giu-
stiniani, spater in dem von Lucian Bonaparte, von Pius VIL fiir
den Vatican angekauft, wo sie sich jetzt befindet. Erg. die r.
Hand mit einem Theil des Speeres (dessen unterstes Stick am
Boden alt ist), ciniges an den Fingern der 1. Hand; ferner die
Sphinx an' der Helmspitze (ausser den Vorderfiissen). Das Ge-
wand ist an einigen Stellen dberarbeitet. Abgeb. Galer. Giu-
stiniani I, 8. Braun, Vorschule Taf. 61. Conze, Heroen-
u. Gottergest. Taf. 28. Miuller-Wieseler, II, 19, 205. Vgl
Friederichs Nr. 725. Kinkel S. 174. Botticher
Nr. 673.

Schones Exemplar eines auch aus andern Repliken
bekannten, vermuthlich erst in romischer Zeit entstan-
denen Athenentypus; die Gewandung und das nichts-
sagende Motiv der 1. Hand sprechen wenigstens nicht
fiir Entstehung in guter griechischer Zeit. Die falsche
Benennung Minerva medica kommt von dem missver-
standenen Attribut der Schlange, die hier, wie bei der
Parthenos des Phidias, die Burgschlange der Akropolis
repraesentirt.

304. (373.) Athene agoraia.

: (Im Glasschrank.)

Broncestatuette im Antiquarium zu Minchen., Abgeb. v.
Liitzow, Minchener Antiken Taf 10. Clarac 462A, 842A.
Vgl. Christ und Lauth, Fihrer durch das Antiquarium S. 9,
Nr. 321. Kinkel S, 88 f Kekulé Nr. 571. Botticher
Nr. 678.

Athene mit redender Geberde; von Liitzow deshalb
um 400 v. Chr. angesetzt, wo Feldherrnreden iiblich
wurden, doch ist der Typus jedenfalls ein viel spiterer.
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305. (244.) Dreigestaltige Hekate.

Marmorstatuette. Gef. auf Salamis, aufbewahrt in Athen
im Nationalmuseum. Abgeb. Gerhard, Venere Proserpina
Taf.I. Vgl.Gerhard Ann. d. Inst. IX (1837) p.112. Stephani,
der ausruhende Herakles p. 251 Nr. 7. Kekulé. ant, Bildw.
im Theseion Nr. 172 p. 73. Furtwangler, Mitth. d. arch. Inst,
in Athen III (1878), 194. Botticher Nr. 332. v. Sybel,
Senlpt. zu Athen Nr. 408.

Unvollendete Arbeit. Die Figuren an den Seiten
erklirt man als Horen, welche die Fekate umtanzen.
‘Wahrscheinlich ist es ein fir eine Kapelle der Hekate als
Wegegottin  bestimmtes Votivfigiirchen. Botticher ver-
weist aut Poll. V, 97.

306. (150.) Trunkener Satyr schlafend (sog. barbe-
rinischer Faun).

Obertheil einer Marmorstatue, die unter Urban VIII in den
Graben der Engelsburg in Rom gefunden wurde, (wohm sie
vielleicht bei der Be]an’crunv derselben dnrch Belisar i J. 537
von den Gothen hualmusrurzt worden war); bis Anfang dieses Jahrh.
im Besitz der Familie Barberini, 1813 an Kronprinz Ludwig von
Bayern verkauft, seit 1820 in Miinchen, Glyptothek. Erg. die
Nasenspitze, der l. Vorderarm, r. Elnbogen, die Finger r. Hand,
Abgeb. v. Litzow, Minch. Ant. Taf 30. Clarac 710 A.
1723 (vgl. 720, 1722). Miiller-Wieseler II, 40, 470. Vgl.
Brunn, Glyptothek Nr. 95. Verhandl. der 2. (Augsburger)
Philol. Versamml S 7l. Friederichs Nr. 656. Kinkel
S. 127. Botticher Nr. 1087.

Realistische Darstellung eines seinen Rausch aus-
schlafenden Satyrn, welcher (das 1. Bein ausstreckend,
das r. nach oben an sich ziehend) in behaglicher Stelhmg
daliegt. Der schlaff herunterhédngende 1. Arm hielt ein
Trinkgefdss, wihrend der r. Arm iber den Nacken
oebowen ist. Die Formen des Gesichts sind grob und
unedel. Die Ausfithrong ist meisterhaft; die ziemlich
allgemein angenommene Datirung des Werkes in die
Zeit bald nach Alexander d. Gr 1trifft daher vielleicht das
richtige, doch wissen wir jetzt, dass auch die nichsten Jahr-
hunderte noch vorziigliche Leistungen aufznweisen haben.

30%7. (18.) Satyr, das Krupezion tretend.
Marmorstatne. Aus Villa Borghese nach Paris in den Louvre
gekommen. Der aufgesetzte- und uberarbeitete Kopf ist zwar
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antik, aber nicht zur Statue gehorig. Erg. der r. Vorderarm, die
Hande, der r. Fuss mit dem Krupezion, der 1. Fuss mit einem
Stiick des Schenkels. Abgeb. Clarac?297, 1711. Vgl. Froehner,
Notice Nr. 266. Kink el S. 138; und iiber eine Replik in Florenz
Ditschke ant. Bildw. in Oberitalien III, 243 Nr. 546, woselbst
noch andere Repliken angegeben sind.

Der Satyr tritt mit dem r. Fuss die an demselben
befestigte Fussklapper, xpovzétor, scabillum (Kuckuk), um
damit sich selbst bei seinen Tanzbewegungen zu be-
gleiten. Die Erginzung dieses Instrumentes ist durch
die Vergleichung der Statue mit dem florentiner Exemplar
hinlanglich gerechtfertigt. In den Hénden wird man
sich entweder metallene Becken oder Kastagnetten zu
denken haben.

308. (83.) Satyr, in die Ferne schauend.

Marmorstatuette. Gef. in Lamia in Thessalien, jetzt in
Athen im Nationalmuseum, Abgeb. Schoell, Archaeol. Mittheil.
aus Griechenl. Taf 5, 11. s. ebd. S. 93 u. 111. Vgl. Friederichs
Nr. 658. Kinkel S. 97. v. Sybel, Sculpt. in Athen Nr. 269.

Jugendlicher Satyr in der Stellung eines in die
Ferne Hinausspahenden, welche Geberde bei den Griechen
anooxonevery heisst und bei landlichen Gottheiten, bei He-
rakles, auch bei sterblichen Landbewohnern u. dgl. hiufig
vorkommt. Der junge Bursche schiitzt die spidhenden
Augen mit der r. Hand und hebt sich, um besser sehen
zu konnen, auf den Fussspitzen in die Hohe. Einen
Satyr in dieser Stellung hatte der (unter Ptolemaeus I
lebende) Maler Antiphilos gemalt.

309. (17.) Satyrkopf.

Broncebiiste. Aus Villa Albaninach der Glyptothekin Minchen
gekommen. Erg. die Biiste mit dem Rehfell (Nebris). Abgeb.
Piroli, Mus. Napol. II, 19. Miller-Wieseler II, 38, 456.
Vgl. Brunn, Glyptothek Nr. 299. Kinkel S. 96 fg.

Feine Arbeit von ausgezeichneter Ciselirung. Die
Augen waren von Silber oder bunten Steinen eingesetzt.

310. (296.) Tanzender Satyr.

Broncestatuette. Gef. 1831 in Pompeji in der danach
benannten Casa del Fauno, jetzt im Museo nazionale in Neapel.
Abgeb. Mus. Borb. IX, 42. Clarac 717, 1715 A. Vgl
Overbeck, Pompeji ® S. 435 Fig. 284. Friederichs Nr. §49.
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Der lustig dahertanzende Satyr schligt sich zur
Begleitung des Tanzes mit den Fingern Schnippchen.
Die Statuette stand als Brunnenfigur am Rande eines
Bssins.

311. (299.) Lauschender Jiingling (sog. Narecissus).

Broncestatuette. Gef. in Pompeji in einem Hause des Vico
del balcone pensile, jetzt im Museo nazionale in Neapel. Abgeb.
Mus, Borb. XVI, 28. Overbeck, Pompeji, als Titelkupfer;
vgl. ebd. ®* S. 489 . Minervini, Bullet archeol. Ital. IT, 9 ff.
Fiorelli, Hist. ant, Pomp. I, 3 p. 214 f Bemndorf, Bull
d. Inst. XXXVIIT (1866) p. 9.

Die Bezeichnung dieser iiberaus anmuthigen Statuette
als Narcissus ist durchaus unsicher. Man hat auch an
Dionysos, Pan, einen Satyr gedacht, ohne dass eine
dieser Deutungen sich besser erweisen liesse ; namentlich
das Satyrhafte fehlt der vollendet schénen Jiinglings-
figur génzlich.

312. (365.) Tanzende Bacchantin.

Marmorstatue, Gef. in Rom (angeblich auf dem Esquilin),
jetzt im Museum zu Berlin, Publ. von Benndorf, Zeitsch.
f. 'bild. Kunst XIV (1879) S. 129 ff. mit Erganzungsversuch.
Die graziés dahinschwebende Maenade ist mit Kro-
talen (Kastagnetten) oder einem Tympanon (Tambou-
rin) in der Hand zu denken. Derselbe Typus findet
sich dhnlich in andern Sammlungen (z. B. in Villa Al-
bani), doch zeichnet sich dies Exemplar darch besondere
Anmuth und Leichtigkeit aus.

313. (401.) Kopf einer lachenden Frau (Bacchantin).

Marmor. Original unbekannt. Die Nase scheint ergéanzt

Zu sein.

Der mit gedffnetem Munde frohlich lachende Kopf
einer jugendlichen Frau, deren Haar oben in eine
Schleife gebunden ist, scheint am besten einem Mit-
gliede des bacchischen Thiasos zugeschrieben zu werden.
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314. (19.) Schlafende Ariadne (sog. Kleopatra).

Marmorstatue. Seit Julius II. in Rom im Vatican. Erg. die

Nase, die Oberlippe, einige Finger der 1. Hand und die r. Hand.

Abgeb. Mus, Pio-Clem. II, 44, Bouillon II, 9. Cla-

rac 689,1622. Miiller-Wieseler II, 35, 418. Vgl. Jacobs,

Verm. Schr. IV, 407 fff Beschreibg. Roms II, 2, 175.

Jahn, Archaeol. Beitr. S. 296. Pervanoglu, Grabst. der

alt. Griech. S. 27. Welcker, Alte Denkm. I, 449 ff. Stark,

Ber. d. Sachs, Gesellsch. d. Wissensch. 1860 S. 25. Friede-

richs, No. 634. Kinkel S. 128 fe. Kekulé Nr. 368.

Botticher, Nr. 1115; uber eine Replik in Madrid s. Hiibhner,

Ant. Bildw. in Madr. Nr. 41 S. 58.

Frithee wegen des schlangenférmigen Armbandes,
das’ man fiir eme wirkliche Schlange hielt, irrthiimlich
Kleopatra genannt. Die Deutung ist durch entsprechende
Darstellungen gesichert, auf denen Dionysos mit seinem
Gefolge die schlummernde, von Theseus verlassene

Ariadne iiberraschend dargestellt ist.

315. (89.) Miidchen, sich das Gewand zuheftend
(sog. Diana von Gabii). :
Marmorstatue. Gef. 1792 in G abii, zuerst in borghesischem
Besitz, seit 1808 in Paris im Louvre. Kopf aufcesetzt, aber
antik und zugehorig. Erg. die Nase, ein Stiick des r. Ohres, die
r. Hand mit Handgelenk und der Fibula; der 1. Elnbogen, die 1.

Hand und das Stick des Gewandes, welches sie halt; der 1. Fuss

mit der Halfte des Unterschenkels, der vordere Theil des r. Fusses. -

Abgeb. Visconti, Monum. Gabinian. 32; in drei Aufnahmen

bei Clarac 285, 1208. Miller- Wieseler II% 16, 180.

Vgl. Froehner, Notice Nr, 97. Visconti, Opp. var. IV,

75. Panofka im elft. Berliner Winckelm, Progr. S. 7. Frie-

derichs Nr. 634. Kinkel S. 159 f.

Willkiirlich Artemis benannt, da hierfir jeder Anhalt
sowohl in Attributen als hinsichtlich der Idealitit des
Typus fehlt. Eben so wenig ist die Bezeichnung Nymphe
oder Panofkas Deutung auf Atalante gerechtfertigt. Die
Statue ist offenbar. nichts als die Genrefigur eines Méd-
chens, das die letzte Hand an seine Toilette legt. Die

Arbeit ist vortrefflich.
316. (138.) Krieger (sog. borghesischer Fechter).

Marmorstatue. Gef. zu Anfang des 17. Jahrh. in Capo d’Anzo
(Antium), dann im borghesischen Besitz, seit 1808 in Paris im
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Louvre. Erg. der.r. Arm und das r. Ohr. Abgeb. Bouillon
II, 16; (von vier Seiten) Clarac 304, 412. Miller-Wiese-
ler I, 48, 216. Overbeck II%Z 318 Fig. 112. Vgl. Over-
beck, Kunstarchaeol. Vorlesgn. S. 164. Brunn, Gesch. d.
griech, Kinstl. I, 577 ffi Friederichs Nr. 68]. Kinkel
8. 131 fg. Kekule Nr."373: Botticher Nr. 722
Kein Fechter, sondern ein Krieger, der sich gegen
einen von oben herab (v ermuthlich von einem Relter)
gegen ihn gerichteten Angriff vertheidigt. Der Schild
am 1. Arm ist blos durch die Handhaben angedeutet
und war vermuthlich nie ganz dargestellt. Die Anato-
mie und Composition der Figur ist meisterhaft, der see-
lische Ausdruck dagegen unbedeutend. Am Baumstamm
die Inschrift: *dycoiee dwoidéov *Egécios énoiee bezeichnet den
Agasias aus Ephesos als Kinstler; die Form der Buch-
staben erlaubt nicht, die Statue frither als das letate
Jahrh., v. Chr. zu datiren Vermuthlich ist sie Copi.
eines fritheren griechischen Werkes.

317. (126.) Weiblicher Torso (sog. Psyche).

Marmortorso. Gef. im Amphitheater von Capua, jetzt im
Museo nazionale zu N eap el. Bereits im Alterthum verletzt nnd
zur Restauration bestimmt, wie die glatt abgeschnittenen Flichen
an Kopf und Armen zeigen; der l. Arm ist auch bereits ange-
setzt. Leider ist der iibrige Korper sehr stark iberarbeiter, zum
Theil sogar ganz durch Abmeisseln entstell.,  Abgeb. Millin-
gen, Anc. uned. Monum. II[, 8. Gerhard, Ant. Bildw.
Taf. 62, 1. Mus. Borb. XV, 42. Clarac-649, 1493. Vgl
Gerhard u. Panofka, Neap. ant. Bildw. Nr. 203. S. 65.
Wolff, Bull d. Inst. V (1833) p. 132 fi. Kekulé, Ann. d.
Inst, XXXVI (1864) p. 144 ff. mit tav. d’agg. 112. Friede-
richs Nr. 611. Kinkel S. 98. X

Die Deutung auf Psyche, die den schlummernden

Eros mit der l.ampe beleuchtet, ist durchaus ungewiss,
wesentlich veranlasst durch die Liocher an der r. Schul-
ter, die man zur Anbringung von Fligeln bestimmt
glanbt. Kekulé nimmt an, es sei die trauernde, von
Eros gefesselte Psyche, mit auf dem Riicken zusammen-
gebundenen Hénden (nach Analogie von Gemmen), dar-
gestellt gewesen; damit stimmt aber das Motiv des I
Armes nicht.
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318. (286.) Kopf der Isis.
Kopf einer Marmorstatue im Vatican zu Rom. Abgeb. Mus.
iBhlo = Clie m. VI, 17,

Die Statue, welche sich durch charakteristische
Gewandung und Haartracht kennzeichnet, kann, wie die
andern ihr entsprechenden Exemplare, eben so wohl die
Gottin Isis selbst, als eine Isispriesterin vorstellen, weil
im Cultus der Isis die Priesterinnen in dem Habitus ihrer
Gottin  erscheinen. Es ist ein zarter, jungfriulicher
Kopf mit langen, auf die Schulter herabfallenden Locken,
wahrend das Haar tber der Stirn in einen kleinen
Knoten gebunden und mit einer Liotosblume verziert ist.
Der Gesichtsausdruck ist ernst, fast schwermiithig. Die
Technik zeigt, dass die Statue Nachahmung eines
Bronceoriginals ist.

319. (274.) Isis-Felicitas.
(Im Glasschrank.)

Broncestatuette, angeblich in Schwerin aufbewahrt (doch
nach einer Mittheilung von Schlie nicht in der dortigen gross-
herzogl. Sammlung).

Fliichtige romische Arbeit. Die Gottin halt in der

L. das Fillhorn, in der gesenkten R. eine Schale; auf
dem Kopf trigt sie ein Diadem, wihrend der hinter dem
Diadem in die Hohe stehende Haarknoten sie als Isis
bezeichnet.

320. (243.) Ephesische Artemis.
(Im Glasschrank.)

Broncestatuette. Original unbekannt (Abguss ans Berlin iber-

kommen).

Bekannter Typus des orientalischen Artemiscultus, in
zahlreichen statuarischen Nachbildungen erhalten. Doch
fehlen hier die vielen Briiste, die sonst die ephesische
Artemis auszeichnen. Das Gewand unterhalb ist, wie
immer, mit Bilderstreifen geschmiickt; man erkennt die
Gruppe der Chariten, Nerciden auf Seepferden u. a. m.
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321. 322. (R68.) 269. Die Dioskuren.
(Im Glasschrank.)

Broncestatuetten der Waldeck’schen Sammlung in Arolsen,
Vgl. Gaedechens, Samml. z. Arolsen Nr. 173 u. 174, S. 74.
Die beiden Dioskuren, kenntlich an den Sternen
aufihren halbeiformigen Miutzen, beide in gleicher Tracht,
der nur iiber den 1. Arm und Schulter geworfenen Chlamys.
In den erhobenen Armen (beim einen der r., beim andern
der 1. Arm) scheinen sie irgend etwas gehalten zu haben,
vielleicht eine Lianze; in der andern Hand halten sie

das Schwert mit der Scheide. Gute Arbeit.

323. (261.) Sog. Triton und Libya.

Marmorne Doppelherme im Museum #u Berlin. Erg. die

Nasenspitzen; sonst stark zerfressen. Nicht publicirt (?). Vgl.

Gerhard, Berl. ant, Bildw. S. 132 Nr. 38S. Verzeichn. d.

Bildhauerw. Nr. 98S. ;

Merkwiirdig durch die ganz singulire Vorstellung.
Der Triton ist bezeichnet durch die Schuppen am Halse,
die Libya durch das iiber den Kopf gezogene Ele-
phantenfell.

324. (294.) Helios mit Viergespann.
Marmorne Metope, gef. von Schliemann auf der Stelle von
Neu-Ilion, im Besitze Schliemanns. Abgeb. Schliemann,
Atl. trojan. Alterth. Taf. 30 fg. Arch. Ztg. XXX (1872)
Taf. 64; vgl. ebd. Curtius S. 57 fff Schliemann, Ilios,
Leipzig 1880 S. 694 ff. und ebd. Brunn und Lenorman t.
Effektvolle Arbeit aus alexandrinischer Zeit. Der
‘Wagen, auf dem Helios stehend zu denken ist, ist nicht
mit dargestallf.

325. (25%7.) Artemis, einen Hirsch erlegend.

Marmorrelief im Musenm zu Kassel, Herkunft unbekannt
(vielleicht am Ende des 17. Jahrh. von den im Dienste Venedigs
stehenden hessischen Militairs aus Griechenland mitgebracht). Stark
bestossen. Nicht publieirt.

Artemis, im langen Gewande, ergreift in schnellem

Lauf den stirzenden Hirsch mit der L. am Geweih und
schwingt mit der R. die Lanze, um ihn zu erlegen.
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326. (147.) Vase mit baechischen Reliefs.

Marmor. Neapel, Museo nazionale. Abbildung mir unbe-

kannt. Vgl. Gerhard u. Panofka, Neap, ant. Bildw. Nr, 373.

S. 110 fo. Kinkel S. 169 fo.

Auf dem in schriger Richtung geriefelten Grunde
ist dargestellt auf der einen Seite ein bértiger Mann in
langem Gewande, mit Hut und Stiefeln, einen Thyrsus
tragend; hinter ihm zwei Frauen, die erste mit Diadem
im Haar, Blumen und Friichte tragend, die zweite ganz
in ihr Gewand gehillt. Auf der andern Seite ebenfalls
ein bértiger, langbekleideter Manu mit Thyrsus und
Becher (Dionysos); an einen Ziptel seines Gewandes
sich haltend folgt ihm eine Frau, die eine zweite an der
Hand hinter sich her fihrt; beide tragen Diademe. Eine
bestimmte Deuntung aller Figuren ist nicht moglich; die
Erklirung der ganzen Darstellung als Riickkehr der
Persephone ans der Unterwelt, wofiir sie gew6hnlich
bezeichnet wird, entbehrt jeden Anhaltes. Der Stil der
Figuren ahmt, wie das auf bacchischen Vasen hiufig der Fall
ist, in manchen Dingen, wie Haaren und Gewandzipfeln,
alterthiimliche Werke nach, ist aber sonst vollig frei.

327. (¢8.) Bacchischer Zug.
Marmorrelief, Gef. in Herculanum, jetzt im Museo nazio-
nale in Neapel®) Abgeb. Mus. Borb. VII, 24. Vgl. Kinkel

S. 138.

Bacchantin, das Tambourin schlagend, nach 1.
schreitend; hinter ihr ein junger Satyr mit Pantherfell,
die Doppelfiote blasend; darauf folgt ein anderer mit
dem Thyrsus in der r. Hand, den 1. Arm mit dem Panther-
fell ausbreitend. Zu seinen Fissen ein spielender Panther.
Der erhobene Rand deutet darauf, dass 8as Relief zum
Einsetzen in eine Mauer bestimmt war.

*) A nm. Nach unserm Inventar befande sich das Original dieses
Reliefs im Louvre, und in der That ist daselbst ein Relief mit genan
entsprechender Vorstellung, Dass aber unser Exemplar von dem
Neapolitanischen, nicht von dem Pariser Relief entnommen ist, geht
daraus hervor, dass auf letzterem der Satyr links nach der Angabe
bei Froehner, Notice Nr. 307 p. 300 einen ,,hdton pastoral*in der
r. Hand halt, wahrend derselbe hier einen Thyrsus tragt.
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328. (77.) Bacchische Scene.

Marmorrelief, im Museo nazionale zuNeapel.¥) Abgeb. Mus.

Borb: IIT, 40. Vgl. Winckelmann Werke VII, 6 (Eiselein)

zu Nr. 4 der Vignetten. Vgl. Kinkel S. 139,

Dionysos mit dem Panther, den Thyrsos haltend,
lehnt sich in Vorderansicht an einen Genossen seines
Thiasos. L. eine beckenschlagende Minade und ein
Satyr, einen Korb mit heiligen Gerithen tragend; r. ein
flétenblasender Satyr. Zu den Fissen des Dionysos
zwei Knaben, davon einer mit Bocksfiissen (Panisk). —
Auch dies Relief war zum Einmauern bestimmt.

329—331. (328—330.) Athenische Thonreliefs.
(Im Glasschrank.)
Terracotten, in A t hen gefunden und aufbewahrt in der Samm-
lung des Varvakion.
329. (328.) Schwarz gepresstes Relief in alterthiim-
lichem Stile: Kentaur, eine Frau entfiihrend.
330. (329.) Gorgoneion, mit herausgereckter Zunge,
aber ohne Hauer; die Schlangen undeutlich.
331. (330.) Gorgone im gewdhnlichen Typus:
gefliigelt, beide Arme iiber der Brust gekreuzt, weit aus-
schreitend mit halb knieenden Fiissen; der Kopf wie 330.

332—339. (331—338.) Abgiisse aus athemischen

Terracottaformen.
(Im Glasschrank.)

Die Thonformen, aus denen diese Abgiisse genommen, sind in
Athen gefunden und befinden sich in der Sammlung des Var-
vakion.

332. (331.) Kopf eines lachenden Knaben von biu-
rischem Typus: breite, unedle Nase, offener Mund, sehr
dicker Hals. FErinnert sehr stark an den Hercules der
Hildesheimer Silberschale.

*) Anm, Auch dies Relief soll nach unserm Inventar im Louvre sein ;
da aber in Froehner’s Notice sich keine solche Vorstellung findet und
die Abbildung im Mus. Borb. genan mit unserm Abguss stimmt, so ist die
Angabe des Inventars jedenfalls irrig.
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333. (332.) Fragment: jugendlicher Satyr, nach 1.
gewandt, die r. Hand erhebend; scheint nach r. sitzend
und sich umschauend dargestellt gewesen zu sein.

334. (333.) R. eine sitzende Frau mit entblosstem
Oberkorper, em Gewand um den Unterleib gelegt, das
Haar im Knoten gebunden; 1. neben ihr sitzend ein
Jiingling, ebenfalls nackt bis auf ein um die Beine ge-
legtes Gewand. Er scheint mit der R. das Gewand der
Frau wegziehen zu wollen, wihrend er sich mit der L.
auf ihr gemeinschaftliches Lager stitzt; die Frau wendet
sich von ihm ab und scheint ihn mit der Hand abzu-
wehren. Sehr elegant und schén in den Formen, ob-
gleich noch undeutlich in der Ausfithrung; das Detail und
die feinere Modellirnng wurde erst nach der Abformung
mit dem Modellirholz ausgefihrt.

335. (334.) Jugendliche Frau mit entblosster r. Brust,
von der das Gewand herabsinkt, das noch am r. Ober-
arm haftet.

336. (335.) Fragment eines kleinen Eros, der einen
Schmetterling @ber irgend einen Gegenstand (Altar mit
Flamme?) halt.

337. (336.) Doppelseitig, mit undeutlichen Gerithen
oder Werkzeugen auf jeder Seite.

338. (337.) Kopf des Helios mit Strahlenkranz.

339. (338,) Biiste der Selena (Luna) auf Postament,
mit Ko6cher, Bogen, Fackeln und dem Halbmond auf
dem Kopfe.

340. (323.) Globus.

Marmor. Gef. im Dionysostheater zu Athen, jetzt ebd. im
Nationalmuseum. Vgl. Pervanoglu in der Arch. Ztg. XXIV
(1866) S. 170*; v. Sybel, Sculpt. in Athen Nr. 1044.

Verziert theils mit Reliefdarstellungen, theils mit
eingeritzten Zeichen und Inschriften. Den Hauptraum
nimmt in einer Nische eine auf einem Throne sitzende
ménnliche Figur ein mit nacktem Oberkérper (Helios?),
die auf dem Haupte eine siebenstrahlige Krone tragt,
in der L. ein Scepter mit drei Fackeln darauf; die R.
ist ausgestreckt. R. neben ihr sitzt ein Hund (?) mit
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grossem Kopf und sieben Strahlen, 1. ebenfalls ein Hund.
Weiterhin sind dargestellt: ein sitzender Lowe mit Buch-
staben auf dem Leibe, eine grosse Schlange ebenfalls
mit Buchstaben, eine Fackel, ein Zirkel u. dgl. Dabei
eine Menge Inschriften ohne Sinn. Der Globus muss
irgend welchem, uns nicht mehr verstindlichem astro-
logischem Zweck gedient haben.

341. (193.) Apotheose des Homer.

Marmorrelief. Gef. in der Mitte des 17. Jahrh. an der Via
Appia auf der Stelle des alten Bovillae; bis 1819 im Palazzo
Colonna in Rom, seither in London im Brit. Mus. Erg. die
beiden oberen Ecken nebst dem vorstehenden Arm and Gewand-
zipfel der Figur zur R.; in der dritten Reihe von oben simmtliche
Kopfe mit Ausnahme des dritten von 1.; in der untersten der Kopf
der édussersten kleineren Figur zur R. Abgeb. Mus. Pio-Clem.
IB. - Miller-Wiescler II, 58, 742. Overbeck II* 333
Fig. 114. Vgl. Guide to the Gr.-Rom se. I, 73 n. 150 und
s. die altere Litteratur bei Kortegarn, de tabula Archelai,
Bonn 1862. L. Schmidt, Ann. d. Inst. XXI (1849) p. 119 ff,
Brunn, Gesch. d. gr. Kiinstl. I, 572 f. 584 fo. Michaelis,
Arch. Ztg. XXIX (1871) S. 147,18. Helb ig, Campan, Wandmal.
S. 26. Friederichs Nr. 736. Kekulé Nr. 410. Kinkel
S. 141 fff Botticher Nr. 781.

In der untersten Reihe Homer (inschriftlich als
“Oungos bezeichnet) auf dem Thron, das Scepter in der
L., eine Rolle in der R. haltend; ihn bekrdnzt, hinter
ihm stehend, die Welt (0ixoouéry), mit dem Modius auf
dem Haupte; neben dieser steht der Gott der Zeit
(Xoéwos), in jeder Iand eine Rolle (Homers Werke) hal-
tend. R. und 1. kauern neben dem Throne zwei Kin-
dergestalten: r. vorn die Ilias (Juds), ein Schwert im r.
Arm, 1. hinten die Odyssee (’Odvoosiz), ein Aplustre
(Schiffsverzierung) in die Hohe haltend. Am Schemel
des Thrones zwei Miuse (angeblich eine Maus und ein
Frosch), auf die Batrachomyomachie hindeutend. Vor
Homer ein Knabe, der Mythus (Mad0s), als Opferdiener
mit- Schale und Kanne auf einen Altar zuschreitend;
hinter dem Altar mit lodernder Flamme ein Opferstier
(von eigenthiimlicher Race); r. vom Altar, Weihrauch
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in die Flammen werfend, die Geschichte (‘foroolz), in
der 1. Hand eine Rolle oder ein Diptychon haltend;
dann die (epische) Poesie (Iolpos), zwei brennende
Fackeln erhebend; die Tragoedie (Tpeyadiz) mit grossem
Onkos (Erhohung der Maske iiber der Stirn), mit der
R. adorirend, und die Komoedie (Kopodiz) in gleicher
Stellung: endlich eine Gruppe rein allegorischer Person-
lichkeiten; die Natur (@soc), als Kind gebildet, die
Tugend ('dosr), die Erinnerung (Mwiun), die Zuverlissig-
keit (Iiows) und die Weisheit (Zogiz). Den Hintergrund
bilden Vorhinge.

In der Reihe dariiberistr. angedeutet ein hohlenartig
abgegrenzter Raum, in dem Apollo als Kitharode mit
Kithar und Plektron steht; vor ihm der Omphalos (vgl.
Nr. 50), an dem Bogen und Kécher lehnen. Die An-
wesenheit des Omphalos zeigt, dass keine Grotte oder
Hohle gemeint ist, sondern das Adyton (Allerheiligste)
des delphischen Tempels; daher auch die weibliche
Figur vor Apollo als Priesterin resp. Pythia zu denken
ist. Eben darauf deutet auch der hohe Dreifuss r. im
Hintergrunde und davor die Statue des Dichters mit der
Rolle in der Hand auf dem Postament; es ist das weder
Olen, noch Hesiod, noch etwa gar die Bildsdnle des
Weihenden selbst, sondern eine Statue des Homer; denn
ein ehernes Standbild des Homer war (nach Paus. X, 24, 2)
in der Vorhalle des delphischen Tempels auf einer Stele auf-
gestellt. — L. von Apollo, ausserhalb des Tempelinnern
und dann in die héheren Streifen vertheilt, auf bergigem
Terrain die neun Musen. Zunachst Apollo Polyhymnia
in gewohnlicher Stellung (vgl. Nr. 289); dann Urania
mit dem Globus und Terpsichore mit der Phorminx,
sitzend. In der Reihe dariiber 1. Kalliope mit dem
Diptychon, und Klio mit einer Rolle, Erato mit einer
kleinen Lyra und Euterpe mit der Doppelflote; auf
hoherem Fels, in stolzer Haltung, Melpomene, rechts
unter ihr in leichter Tanzbewegung Thalia, deren Leier
unten am Fels lehnt. Ganz oben thront majestitisch
gelagert Zeus, der als Lykoreios auf dem Gipfel des
Parnass verehrt wurde, das Scepter in der R., zu seinen
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Fiissen der Adler. Am Fels darunter die Inschrift des
Meisters Archelaos von Priene: 'Aoyéieos *Anolioviov émolyoe
ﬂgzm/&ég.

Das Werk stammt vermuthlich ans dem Anfang der
romischen Kaiserzeit, worauf sowohl die einzelnen
Typen als die Reliefbehandlung, ausserdem auch der
reflektirte, allegorische Inhalt der ganzen Darstellung
hindeuten.

342. (234.) Schauspieler und Muse.

Marmorrelief. Im Lateran zu Rom. Abgeb. bei Winckel-
. mann, Monum, ined. Fig. 192. Vgl. Benndorf u. Schone,

Bildw. im Lateran Nr. 245 S. 163 ff. Kinkel S. 189 fg.

Ein Schauspieler (oder dramatischer Dichter) hilt,
an einem Tische sitzend, vor sich in der L. eine Maske.
Auf dem Tisch eine Schriftrolle und zwei Masken; da-
hinter eine Stange mit einer viereckigen Tafel, an der
eine Rolle aufgeheftet ist (also eine Art Lesepult). R.
vor ihm in deklamirender Stellung eine weibliche Ge-
stalt, die als Muse gedeutet wird. Nach Benndorf,
Beitr. z. Kenntniss d. ath. Theaters, Wien 1875 S. 32 ff.
(aus der Zeitschr. fiir Osterr. Gymnasien Bd. XXVI)
wiren diese weiblichen Figuren, die auf mehreren Ge-
méilden und Reliefs mit Dichtern oder Schauspielern
gruppirt sind und in der Regel als Tragoedie, Komoedie,
Muse u. dgl. gedeutet werden, vielmehr die Geliebten
der betr. Personen. In diesem Relief glaubt Benndorf
nach den Zigen des Gesichts und der Haltung Menan-
der zu erkennen; die vor ihm stehende Frau wire viel-
leicht seine Freundin Glykera (vgl. Alciphr. epistol.
il;-4,75).

343. (116.) Arimaspe mit einem Greif kiimpfend.
Thonrelief im Museum zu Berlin, Vgl. Kinkel S. 169.

Sehr haufige Vorstellung, aus orientalischer Kunst
heriibergenommen. Vgl. die folgende Darstellung.

Bliimner, Gypsabgiisse. 10
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344—347. (63—66.) Reliefs vom Sessel des Diony-
sospriesters im grossen Theater zu Athen.

Marmor. Gef. an Ort und Stelle 1862 und noch jetzt dort
aufgestellt. Abgeb, RKevue archéol N.S. VI (1362) pl. 20;
vel. ebd. Beunl¢ p. 349 £ Julius in der Ztschr, f. bild. Kunst
XIII, 1878, S. 196. - Vgl. W. Vischer, N. Schweizer. Mus.
IIT (1863) 13 (KL Schriften II, 338). Friederichs Nr. 937.
Kinkel S 168 fo. Botticher Nr, 1288 R, Gurtius;
Arch. Ztg. XXX VI (1878) S. 160.

Die Reliefs dieses in der untersten Zuschanerreihe
des grossen Dionysostheaters gerade in der Mitte, der
Bithne gegeniiber, aufgestellten Ehrensessels sind in der
Wei-e angebracht, dass N. 344 (64) zwei Satyrn, welche
einander den Riicken zukehrend eine grosse Traube’
tragen, an der Riicklehne angebracht ist; Nr. 345 (66),
knieende Ménner in orientalischer Tracht (Arimaspen),
mit sichelférmigen Messern sich gegen Greife verthei-
digend, unterhalb des Sitzes; und Nr. 346 u. 347 (63.
65), zwei Eroten, welche Hahne zum Kampt loslassen
(Hahnenkédmpfe fanden im Dionysostheather seit den
Perserkriegen statt), an den Aussenseiten der Armlehnen.
Letzteres Relief ist in ganz freiem Stile gehalten, die
beiden andern etwas archaisch steif, obgleich nicht im
streng archaischen Stile (Conze, Gotting. gel. Anz.
1868 S. 813 hilt Nr. 344 fiir Nachbildung eincs orien-
talischen Teppichmusters). Die Ziige der unterhalb der
Arimaspen befindlichen Inschrift: Feoéws diovdaov ’EicoSeoéns
zeigen die spite Entstehung des Sessels, der vermuth-
lich, wie die ganze bauliche Umgestaltung des Diony-
sostheaters, ein Werk der ersten Kaiserzeit ist.

348—350. (213—215.) Vorderseite eines Sarkophags
mit Amazonenschlacht.

Marmorrelief. Gef. in Griechenland, nach Deuntschland gebracht
durch einen Grafen Fugger; jetzt im Museum des Belvedere in
Wien. Erginzt sollen nur die Vorderfisse der Pferde sein.
Abgeb. Bouillon, II, 83. Vgl. von Sacken u. Kenner,
d. Antik. des k. k. Miinzcabinets p. 41 n. 167. Friederichs
Nr. 783. Kinkel S, 190 fg. Kekulé Nr. 479. Botticher
Nr. 1268.
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Berittene Amazonen im lebhaften Kampfe gegen
Griechen zu Fuss. Obgleich der Sarkophag in Griechen-
land gefunden ist, gehort er doch der romischen Kunst
an, da reliefirte Marmorsarkophage aus der Bliithezeit
der griechischen Kunst nicht bekannt sind. Trotz der
trefflichen Arbeit zeigen doch auch die Reliefs selbst
vielfach die spate Entstehungszeit.

351. (5.) Statue eines Romers als Merkur
(sog. Germanikus).

Marmorstatue. Unter Ludwig XIV. in Rom angekauft, jetzt
im Louvre in Paris. Erg, nur Daumen und Zeigefinger der L
Hand. Abgeb. Bouillon II, 36. Clarac 318, 2314 (von vier
Seiten). Miller- WieselerI, 50,225. Overbeck 112, 303
Fig. 107. Vgl. Froehner, Notice Nr. 184. Visconti, Opp.
var. IV, 223 fff Brunn, Gesch. d. gr. Kinstl. I, 544. Frie-
derichs Nr. 693. Kinkel S. 161 fg. Kekulé Nr. 514.
Botticher Nr. 704.

Die Inschrift auf der Schildkrote am Fuss lautet:
Kisopivne Kleouivovs ASpreios émolpoev. Dieser athenische Bild-
hauer Kleomenes lebte, nach dem Charakter der Inschrift,
gegen das Ende der romischen Republik. Die Benennung
Germanikus ist durch nichts gerechtfertigt, hingegen ist
nicht zu bezweifeln, dass die Statue Portrait eines Romers
ist, und zwar im Charakter des Hermes logios; hierauf
deutet die Schildkrote an der Basis (als Attribut des
Hermes, der aus der Schildkrote die Liyra erfand), die
rednerische Geberde der r. Hand und der hochst wahr-
scheinlich in der 1. ITand gehaltene (broncene) Herolds-
stab, dessen Haltung vermuthlich auch das sonst un-
natiirliche Arrangement des Gewandes motivirte, da dies,
wenn nicht vom Caduceus festgehalten, vom Arm her-
untergleiten miisste.

352. (342.) Romischer Portraitkopf.
Marmor. Original unbekannt.
Geht im Kunsthandel unter der Bezeichnung Scipio

d. jingere, aber ohne alle Gewihr, da wir keine be-
glaubigten Portraits des jingeren Africanus besitzen.

10%*



148 Gypsabgiisse.

3563. (29%7.) Portrait einer Romerin (sog. Klytia).

Marmorbiste. Von Townley 1772 der Familie Laurenzano in
Neapel, in deren Besitz der Kopf lange gewesen war, abgekauft
und jetzt mit der Townley’schen Sammlung in London im
Brit. Mus. Vortrefflich erhalten. Abgeb. bei Hiibner im 33ten
‘Winckelmanns - Progr. der archaeol. Gesellsech, zu Berlin 1873
Taf 1 u. 2. Vgl. Guide to the Gr. Rom. sec. I, 63 n. 149.
Ellis, Townley Gal. II, 20. Friederichs Nr. 813.
Hibner, Arch, Ztg. XXXI (1873) S. 137 und XXXV (1877)

S. 14.
Einer der schonsten rémischen Portraitkopfe, dessen

Echtheit wegen der trefflichen Erhaltung und des modern-
sentimentalen Ausdruckes in dem reizenden Gesicht oft,
aber ohne Grund bezweifelt worden ist. Die iibliche
Benennung Klytia kommt davon, dass man des Blatter-
kranzes wegen hier die von Apollo in eine Sonnenblume
verwandelte Klytia dargestellt glaubte. Doch hat der
Blattkranz keine tiefere Bedeutung, sondern soll nur die
Verbindung zwischen der Biiste und dem Biistenfuss
herstellen. Vermuthlich stellt die Biuste eine vornehme
junge Romerin, vielleicht ein Mitglied des kaiserlichen
Hauses vor. :

3b64. (223.) Romische Matrone.

Marmorstatue. Gef. in Herculanum (zwischen 1706 u. 1713),

als einer der ersten Funde aus den verschutteten Stadten ; nachher

im Besitz des Prinzen Eugen von Savoyen, 1736 von August III,

von Sachsen angekauft, jetzt im Museum zu Dresden. Der Kopf

aufgesetzt, aber antik und zugehorig; erg. nur ein” Theil des zur

L. herabhingenden Gewandes. Abgeb. Becker, Augusteum

Taf, 19—22. Vgl. Hettner, Bildw. d. kgl. Antikensamml. z.
Dresden Nr. 260. Kinkel S, 179 fg. \ ;

Ausgezeichnete Portraitfigur, vorziiglich namentlich

auch in Hinsicht auf die Gewandung. Eine ahnliche

Statue, ein junges Madchen vorstellend (mit unbedecktem

Kopf), ist gleichzeitig am selben Ort gefunden worden

und stellt vermuthlich die Tochter dieser vornehmen

Romerin vor.
355, (14.) Cicero.

Marmorbiiste im Museum zu Madrid. BErg. die r. Schulter.
Abgeb, Hiibner, ant. Bildw. in Madrid, Titelkupfer; vgl. ebd.
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S. 115 Nr. 191. Kinkel S. 180 fg. Friederichs

Nr. 802.

Nach der (am Abguss nicht vorhandenen) Inschrift
ist der berithmte Redner hier im 64ten Liebensjahr, also
kurz vor seinem Tode, dargestellt. ,

356. (15.) Iulius Caesar.

Buste aus Diorit (grinem Basalt). Von Friederich II aus einer
P rivatsammlung in Paris angekauft, jetzt im Museum zu Berlin.
Abgeb. bei Riistow, Heerwesen und Kriegsfihrung [Iulius
Caesars. Gotha 1855. Titelbl. Vgl. Gerhard, Berl ant. Bildw.
Nr. 169. Kinkel S. 181 fg.

Lebensvolles Bildniss von vorziiglicher Erhaltung.

357. (351.) Jugendlicher Octavianus.

Marmorbiiste, aus dem Besitz Alessandro Castellanis in das
Brit. Mus. in London ubergegangen. Vortrefflich erhalten.
Vel. Guide to the Graeco-Rom, sculpt. I, 4 Nr. 8.
Ausgezeichnete Replik des berithmten Kopfes im
Museo Chiaramonti des Vatican (1808 bei Ostia ge-
funden, abg. Museo Chiaram. II, 26), der durch seine
Acehnlichkeit mit den Ziigen des jugendlichen Napoleon L.
ein eigenthimliches Interesse bietet.

358. (12.) Augustus.

Marmorkopf in der Miinchener Glyptothek. Erg. die Nasen-
spitze und der untere Theil des schmalen Bruststickes. Abgeb.
Mongez, Iconogr. rom. Pl 18, 3 u. 4. v. Liitzow, Minch.
Antiken Taf, 87. Vgl. Brunn, Beschr. d. Glyptoth. Nr. 219.
Kinkel S. 182 fg.

Der Kaiser ist mit der Biirgerkrone von Eichenlaub
dargestellt, welche ihm der Senat i. J. 27 v. Chr. zu-
erkannt hatte. Die Biiste, welche zu den besten Dar-
stellungen des Augustus gehort, zeigt ihn im kréiftigsten
Mannesalter.

359. (221.) Agrippina die #Hltere.

Marmorstatue. Awus der farnesischen Sammlung in Rom nach
Neapel gekommen, im Mus. nazionale. Erg. die Nase, beide
Héande von den Knocheln ab, die Spitzen der Fisse sammt dem
Schemel. Abgeb. Mus. Borb. III, 22. Clarac 929, 2363;
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das Exemplar im Capitol: Miller-Wieseler I, 68, 371.
OverbeckII® 369 Fig. 120 0. Vgl. Gerhard u. Panofka,
Neap. ant. Bildw. Nr. 124, S. 43. Visconti, Opp. var. I, 127.
Friederichs Nr. 812. Kinkel S. 178 f Botticher Nr. 1232.

Gewohnlich als dltere Agrippina (Gemahlin des
Germanicus) gedeutet, neuerdings als die jiingere (Ge-
mahlin des Claudius und Mutter des Nero). Der Typus
der Miinzen sowie die Charakterisirung der Figur selbst
sprechen mehr fir erstere Deutung. — Der Typus einer
in dieser Haltung auf einem Sessel sitzenden Frau ist
alteren, und zwar griechischen Ursprungs; wichtig ist
hierfir besonders eine neuerdings bekannt gewordene
(leider kopflose) Statue der Sammlung Torlonia in Rom,
welche von Duhn in den Mon, d. Inst. XI, 11 publicirt
und wegen eines unter dem Sessel ruhenden grossen
Molosserhundes als Olympias, Mutter Alexanders d. Gr.,
gedeutet hat.

360. (9.) Tiberius.

Marmorbiiste, aus Villa Albani nach Paris in ‘den Louvre
gekommen. Der Kopf ist aufgesetzt, die Brust neu. Abgeb.
Clarac 1103, 3255. Vgl. Kinkel S. 183 fg.

Der Kaiser ist noch in jiingeren Jahren dargestellt,
daher macht der Kopf nicht den Eindruck des finstern
Despoten, der Tiberius spéiter war. Was die Wendung
des Kopfes in der urspriinglichen Statue besagen sollte,
lasst sich nicht mehr feststellen.

361. (285.) Caligula.

Biiste aus Basalt im capitolinischen Museum zu Ro m; abg.

Mus Capitol. IL 11.

Die nicht unedeln Ziige, in denen die Familien-
ahnlichkeit des iulischen Geschlechtes unverkennbar ist,
werden durch einen unheimlichen Zug, der namentlich
um Mund und Augen liegt und dem Gesicht etwas
Lauerndes giebt, entstellt.

362. (11.) Nero.

Marmorbiiste. Paris, Louvre. Die Biuste ist erganzt. Abgeb.
Mon gez, Iconogr. rom, Pl. 30, 3 u. 4. Clarac 1095, 3272 A.
Vgl. Kinkel S, 184 fg.

s
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Noch in jiingerem Lebensalter, obgleich die Ziige
schon anfangen verschwommen zu werden und nament-
lich der fette Hals sich bereits stark bemerklich macht.

363. (13.) Vitellius.

Marmorbiiste. Paris, Louvre. Abgeb. Mongez, Iconogr

rom. pl. 64, 13. Clarac 1106, 3280a. Vgl. Kinkel S, 185 fg.

Aeusserst charakteristisches Portrait des beriichtigten

Schlemmers (aber von Visconti fiir eine Arbeit des
16. Jahrh. gehalten).

364. (4.) Sog. Antinous (auch Narcissus genannt).

Marmorstatue. Gef, in der Villa Hadrians bei Tivoli; jetzt
in Rom im capitolinischen Museum. Erg. der grosste Theil beider
Arme und das 1. Bein vom Knie abwarts, Abgeb. Mus, Capit.
III, 56. Bouillon IL, 49, Levezow, Antinous Taf. 3 u. 4.
S. 5S. Clarac 947, 2426. Vgl. Welcker, Akad. Mus, z.
Bonn Nr. 51 u. Alte Denkm. V, 90 ff. Wieseler, Narkissos
S. 48 ff. Arch. Ztg. XVI (1858) S. 138.* Friederichs Nr. 753.
Kinkel S. 176 fg. Kekulé Nr. 477.

Die Deutung auf Antinous ist nicht sicher. Aller-
dings erinnert der Kopf in seinem Typus sowohl wie in
der Haltung sebr stark an Antinousdarstellungen, dagegen
ist das Haar ganz anders als sonst beim Antinous be-
handelt, auch Brust und Schultern sind abweichend.
Man hat an eine Darstellung des Narcissus gedacht, bei
dem der Kiinstler vielleicht absichtlich gewisse Ziuge
vom Antinous zur Verwendung gebracht hatte.

365. (341.) Antinous.

Marmorbiiste im capitolinischen Museum in Rom. Erg. die
Nase und einiges an den Lippen. Abgeb. Bottari, Mus, Capit.
II, 3 (delle osservazioni).

An diesem Kopf ist der Antinoustypus hinlinglich
deutlich: die schwermiithigen, weiblich sanften Ziige,
der schwellende Mund, die niedrige Stirn mit den tief
hineinfallenden Haaren kennzeichnen ihn hinldnglich.
Das Haar schmiickt ein Blumenkranz.
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366. (10.) Caracalla.

Marmorbiste. Aus Villa Albani in den Louvre gekommen.

Erg. Nase, Kinn und fast der ganze Hals sowie das r. Ohr. Abgeb.

Mongez, Iconogr. rom. PL. 49, 1. Clarac 1075, 3319 D.

Vgl. Kinkel S. 186 fg.

Eine confiscirte Verbrecherphysiognomie. Die seit-
liche Haltung des Kopfes kommt daher, dass Caracalla
gern Alexander d. Gr., bei dem diese Haltung Folge
einer fehlerhaften Halsbildung war (vgl. Nr. 271), copirte.

367. (8.) Alexander Severus.

Marmorbiiste, aus Pal. Braschi in Rom nach dem Louvre ge-
kommen, Erg. die Nasenspitze. Abgeb. Clarac 1071, 3334 B.
Vel. Kinkel S. 187.

Alexander Severus, der sehr jung den Thron bestieg,
ist hier als angehender junger Mann mit noch schwachem
Bartwnchs dargestellt. Obgleich es ein charakteristisches
Portrait ist, merkt man der Arbeit doch den bereits be-
ginnenden Verfall der plastischen Kunst an.

368. (267.) Gefangene Barbarin (Germanin).

Marmorkopf im Musenm der Ermitage in St. Petersburg.

Erg. die Nase und die Buste. Public. von Conze in der Ztsch.

f. bild. Kunst VII (1872) S. 335 ff.,, vgl. Hibner, Arch Ztg.

XXVI (1868) S. 22.

Der fremdartige Typus des Gesichts, das schlicht
herabwallende lange Haar, das man sich, wie Conze
treffend bemerkt, gern als blond denken mag, sprechen
dafiir, dass der Kopf zu der Statue einer gefangenen
Barbarin vermuthlich germanischer Race gehorte.

369. (235.) Apollo mit dem Dreifuss.

Marmorrelief am Bogen des Constantin in R o m, herrithrend
von einem Triumphbogen des Trajan, dessen Sculpturen bei Her-
stellung des Constantinsbogens zur Verwenduug kamen. Abgeb.
bei Bellori, Arcus trinmphales.

Apollo mit langen Locken, ein Gewand um den
Unterleib geschlagen, hilt mit der L. die Lieier anf dem
Dreifuss, um den sich eine Schlange ringelt, in der ge-
senkten R. das Plektron; neben ihm zn seinen Fiissen
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ein Greif. Die treffliche Arbeit dieser und der andern
dem Trajansbogen entnommenen Reliefs sticht sehr ab
gegen die geistlose und ungeschickte Ausfithrung der
iibrigen Sculpturen aus der Zeit Constantins.

370. (236.) Vier Krieger.

Marmorrelief von der Siule des M. Aurelius Antoninus in Rom,
Abgeb. BelloriundS. Bartoli, Colonna M. Aur, dicata, Rom
1704 Tab. 32.

Die Antoninssiule ist eine Nachbildung der Siule
des Trajan (von deren Reliefs sich interessante Proben
in Abgiissen in der Sammlung der antiguarischen Ge-
sellschaft in Zirich befinden). Gegenstand der Dar-
stellung sind an jener die Feldziige des M. Aurel gegen
die Markomannen. Von den Reliefs der Trajanssaule
unterscheiden sich die der Antoninssaule sehr betrachtlich
zu ibrem Nachtheile; sie sind iiberladen, leblos und
technisch bereits tiefer stehend. Das hier im Abguss
vorhandene Stiick stellt vier Begleiter des M. Aurel vor.

371. (404.) Ptolemaeos I und Eurydike.

Onyxcameo in der kaiserl. russischen Sammlung in Peters-
burg. Abgeb. Miiller-Wieseler I, 51, 226a. Vgl den
Text ebd, S. 46. Miiller, Ann. d. Inst. XII (1840) p. 263 ff.

Die Deutung dieser beiden Kopfe ist ungewiss.
Friher nannte man sie, jedenfalls ganz mit Unrecht,
Alexander und Olympias; Visconti erkannte Ptolemaeos
Philadelphos und /Arsinoé, Miller Ptolemaeos I und
Eurydike; Arneth sogar Hadrian und Sabina.

372. (402.) Sog. Triumph des Tiberius (Gemma
Augustea).

Onyxcameo dea Antikencabinets in Wien; derselbe soll an-
geblich aus Palaestina nach Europa gebracht worden sein. Abgeb.
Miller-Wieseler I, 69, 377; vgl. den Text S. 83 ff; dazu
Arneth, ant. Cameen des k. k. Ant. Cab. zu Wien, Tar. I
Aschbach in den Denkschr. der philos. hist. Cl. der Akad. d.
Wissensch. zu Wien XIII (1864) Taf, II, 1. S. 6L ff Conze,
Archaeol. Vorlegebl. Ser. 4 (1872) Taf. XI.

Nicht der grosste, wohl aber der schonste aller
Prachtkameen aus der romischen Kaiserzeit. Die Deutung
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ist nicht sicher; es sind sehr verschiedene Erklarungs-
versuche gemacht worden. Die gewohnlichste und am
meisten wahrscheinliche Deutung ist folgende: In der
obern Reihe thronend Augnstus, als Iupiter mit Scepter
und Adler, in der R. den Lituus (Augurstab) haltend;
oberhalb das Zeichen des Capricornus (gteinbock), unter
dem er geboren war. Neben ihm die Go6ttin Roma
(nach anderer Deutung Pallas oder Livia unter dem
Bilde der Pallas). Hinter Augustus eine verhillte weib-
liche Gestalt, thn bekréinzend, bald als Erdgottin (Oiku-
mene) bezeichnet, bald Kybele oder Livia unter der
Gestalt der Kybele genannt; vor ihr ein bértiger Mann,
Okeanos genannt oder Neptunus oder M. Vipsanius
Agrippa unter der Gestalt des Neptun. Im Vordergrund
eine halbentblGsste, sitzende Frau mit Fillhorn, neben
ihr zwel nackte Knibchen: Abundantia oder Tellus,
auch als Agrippina d. dltere mit ihren Sohnen Nero und
Drusus gedeutet. L. vom Triumphwagen herabsteigend,
den eine Victoria fithrt, Tiberius; neben den Pferden,
vor dem Throne stehend, der noch jugendliche Germanicus.
— In der untern Reibe besiegte Barbaren, gefesselt
dasitzend (auch als Personificationen Pannonia und
Danubius erklart); Errichtung eines Tropaeums; Fort-
fihrung und Misshandlung von Gefangenen (auch hier
will Aschbach bestimmte Personlichkeiten: die romischen
Bundesgenossen im pannonischen Kriege, Bato und
Rhoemitelkas, den besiegtenPinnes und eine Personification
des Bojerlandes erkennen).

373. (403.) Apotheose des Augustus.

Onyxcameo des Antikencabinets in Paris. Soll durch den
lateinischen Kaiser Balduin II aus Konstantinopel an Ludwig
den Heiligen nach Frankreich gekommen sein. Bei einer Feuers-
brunst i. J. 1630 zerbrach er in mehrere Sticke; damals gingen
auch die beiden Kopfe der Gefangenen im untersten Feld zumeist
nach r. verloren (dieselben sind jedoch aus einer im Jahre 1625
gemachten Zeichnung von Rubens bekannt). Abgeb. Miualler-
Wieseler I 69, 378; vgl. den Text S. 36 £ Aschbach
a a. 0 8. 70 f,
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Auch bei diesem Cameo, der grosser ist als der
vorige, aber an Vorziiglichkeit der Arbeit hinter ihm
zurucksteht, gehen die Erkliarungen sehr auseinander.
Im mittleren KFeld thront Tiberius als Iupiter, mit Lor-
beerkranz, Scepter, Lituus und Aegis. Neben ihm seine
Mutter Livia als Ceres mit Aehren und Mohn (nach
andern als Kybele). Dem Kaiser gegeniiber in voller
Riistung Germanicus; nach der einen Ansicht wird er
eben von Tiberius entlassen zum Kriege gegen die
Parther, nach der andern kehrt er siegreich von seinen
germanischen Feldziigen heim. Ihm zugekehrt eine
Frau: Agrippina, seine Gemahlin, oder Antonia seine
Mutter. L. ein kleiner Knabe in kriegerischer Tracht,
des Germanicus Sohn Gaius, Caligula von den Soldaten
benannt. Die Frau mit der Rolle hinter ihm heisst bald
Klio, die Muse der Geschichte, bald Agrippina. — R.
sitzt am Fusse des Throns in trauriger Haltung, der
Mitte abgewandt, ein Jiingling in orientalischer Tracht ;
éedeutet als parthischer oder armenischer Prinz, der als

eisel am Hofe erzogen wurde; oder als der von den
Romern auf seinen Thron zuriickgefithrte armenische
Prinz Artaxias; oder als Personification des unterworfenen
Armeniens iiberhaupt; oder gar der Genius des au-
usteischen Hauses! R. eine sitzende Frau auf einem
hronsessel mit einer Sphinx als Fuss: Polyhymnia,
Moira (Schicksalsgottin) oder Iulia Livilla (Gemahlin
des jingern Drusus) genannt. Hinter ihr Drusus der
jingere selbst, den Blick nach oben erhebend. — Im
obern Feld sehen wir eine Apotheose; aber iber die
Personlichkeit auf dem Fligelross divergiren die Mei-
nungen wieder sehr. Gewohnlich wird sie als Augustus
gedeutet; sonst aber auch als Drusus der altere, Mar-
cellus, oder der verstorbene Germanicus selbst. Ein
Amor geleitet das Fliigelross zu dem durch Scepter,
Diadem und Schleier ausgezeichneten Ahnherrn: Divus
Iulius (Caesar), Divus Augustus, Romulus genannt.
Daneben 1. eine heranschwebende Figur mit Schild:
als Drusus der altere, Tiberius Claudius Nero, oder
Divus lulius erklirt. Dem Apotheosirten bringt ein
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Mann in orientalischer Tracht schwebend die Weltkugel
dar, der Ahnherr Aeneas, sein Enkel Iulus oder ger
Genius publicus des romischen Staates (!) genannt. —
Das unterste Feld enthilt wieder Gruppen gefangener
Barbaren, Méanner, Frauen und Kinder, wohl wesentlich
germanischer Nation; manche glauben auch asiatische
Volkerschaften zu erkennen, und Aschbach sieht hier
theils Personificationen, wie den Euphrat, den Pontus
Euxinus, die Alpen, Armenia und Iapygia, theils konkrete
Figuren, wiej Thusnelda mit Thumelicus.

374. (117.) Apotheose des Septimius Severus.
Onyxcameo des Berliner Museums, Vgl. Kinkel S. 188 fg.

Der vergotterte Kaiser, auf dem Siegeswagen stehend
und?von einer Victoria gekront, wird von zwei Adlern
in die Hohe getragen.

375. (279.) Darstellung aus der Triptolemos - Sage.
(Im Glasschrank.)

Onyxgefass. Fundort unbekannt; wurde 1630 bei der Plin-
derung Mantnas von deutschen Soldaten erbeutet, kam dann in
Braunschweigischen Besitz und wurde 1830 von dem ver-
triebenen Herzog Karl von Braunschweig entfiilhrt; nach dessen
Tode ist es wieder nach Braunschweig zuriickgekehrt. Abgeb.
Gerhard, Ant. Bildw. Taf. 310, und in der Zeitschrift ,Das
Kunsthandwerk« (Stuttgart, Spemaun), Bl. 83—85. Vgl. Brun n,
Ber. d. Bayer. Akad. d. Wissenschaft f. 1875 S. 327 ff., der das
Gefiss fiir modern erklirte; dagegen Gebhard, Arch. Ztg.
XXXIII (1875) S. 128 fF.

Die Deutung der Vorstellungen dieses Gefésses ist
sehr schwierig. Einer der neuesten Erklarer, Fiedler (in
der Augsb. allg. Ztg. f. 1874 Nr. 178. 219. 229. 258. 298)
hat das ganze auf die Thesmophorienfeier bezogen. Die
gewohnliche Deutung geht von der Triptolemossage aus:
Demeter jund Triptolemos auf dem Wagen, der von
Schlangen gezogen wird; eine gefliigelte weibliche Ge-
stalt begleitet sie, oberhalb schwebend und irgend wel-
chen Gegenstand in den Hénden haltend. Vor dem
Wagen liegt Gaea am Boden. R. davon vier Frauen,
als Jahreszeiten erklirt, oder auch als Opfernde und
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Opferdienerinnen, die erste mit einem Hasen, die zweite
eine Schale mit Frichten (?) haltend, neben ihr ein
springendes Reh, welches sie mit der R. am Geweih ge-
packt halt; dann eine sitzende, eine Schwinge mit Blu-
men (?) und Achren auf den Knieen; hinter ihr die
vierte, einen Korb mit Friichten mit beiden Hinden auf
dem Kopfe festhaltend. L. eine Grotte, in der eine
Frau mit zwei Fackeln sich befindet, dahinter eine andere
mit Mohnstengeln (?), ein Madchen (oder Knabe? viel-
leicht ein Tempelknabe) mit Friichten in einem Korb-
chen, dabei eine Bildsiule des Priap. Der Hintergrund
ist in romischer Art durch Felsen, Weinreben, Saulen
und Vorhang niher bezeichnet; am Fusse Masken, Thyr-
susstdbe, Korbe, Fackeln u. dgl.

376. (397.) Peleus und Thetis (sog. Portlandvase).
(Im Glasschrank.)

Glasfluss mit weissen Figuren auf blauem Grunde. Friiher im
Barberini’schen Besitz, jetzt in London im Brit. Mus. Wurde

i. J. 1845 von frevlerischer Hand zerschlagen, aber wieder zu-
sammengesetzt. Abgeb., .Visconti, Mus. Pio-Clem. V, 71.
Zoéga, Bassiril. I, 249. Millingen, Anc. unedit. Monum. I,

pl. A; vgl.p.27. Overbeck, Gal her. Bildwerke S. 204 Nr. 49.
Die schonen, im edelsten Stile gehaltenen Reliefs
dieser Vase werden ebenfalls in mannichfalticer Weise
gedeutet. Auf der einen Seite erkennt man in der Regel
die Hochzeit des Peleus und der Thetis; Thetis, an
deren Verwandlungskiinste die Schlange erinnert, em-
pfingt sitzend den von Eros geleiteten Peleus; r. davon
steht Poseidon resp. Nereus, Unsicherer ist die andere
Seite; die einen erkennen hier Thetis, mit umgekehrter
Fackel, Peleus sie betrachtend, dabei die Nymphe des
Pelion ; andere fassen die Figuren als Medea, Iason und
Aphrodite, oder als Dionysos, Ariadne und Aphrodite.
Die richtige Deutung dieser Riickseite scheint noch nicht
gefunden zu sein. (Unter den mancherlei wunderlichen
Deutungen, welche die Vase hervorgerufen, sei hier der
Curiositat halber die eines Englinders, Thomas Windus,
erwahnt, aus den vierziger Jahren. Ankniipfend an die
Tradition, dass die Vase in dem im Capitol befindlichen
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Sarkophag, der in der Regel irrthiimlich der des Alexander
Severus und der Iulia Mammaea heisst, hat sich Windus
eingeredet, Sarkophag und Vase wiren fiir die Asche
des Galen bestimmt gewesen und bezogen sich auf Er-
eignisse aus dessen Licben. In den schlangenartigen
Henkeln der Vase findet er die gewohnlichen Attribute
der Heilkunde; das Bildwerk selbst stelle ein Ereigniss
oder eine Kur dar, die Galen selbst am hochsten stellte:
die Heilung einer vornehmen Dame, deren Krankheit,
wie Galen ermittelte, die Liebe zu einem Seiltinzer
oder Schauspieler war — als Analogie zu der von
Erasistratos von Kos bewirkten Heilung des in seine
Stiefmutter Stratonike verliebten syrischen Prinzen An-
tiochos. Die Hauptgruppe auf dem Sarkophag — der
bekanntlich Scenen aus dem Leben des Achill enthélt
— stelle einige von Galens hohen Kranken dar, darunter
Faustina, die Gemahlin Marc Aurels, die Hand auf die
Schulter eines Gladiators legend; ihr zunichst Lucilla,
leidenschaftlich nach dem Schauspieler Pylades blickend
u. dgl. m. Die Figuren auf dem Deckel des Sarkophags
seien Marc Aurel und Faustina).

377. (151.) Barberinischer Kandelaber.

Marmor. Gef. zusammen mit einem zweiten dhnlichen Exemplar
im 17, Jahrh. von Bulgarini in der Villa Hadrians bei Tivoli,
friither im Besitz der Barberini, jetzt im Vatican. Abgeb.
Mus. Pio-Clem. IV t. 1—4. Braun, Vorschule Taf. ]2 u. 93.
Conze, Heroen- und Gottergest. Taf. 7. Overbeck, Atl. z.
Kunstmythol. I, 6. Schlie, Ann. d. Inst. XLI (1869) tav.
d’agg. M; vgl. ebd. p.282ff. Friederichs Nr. 739 ff Kinkel

£

S, 143

Wahrscheinlich zum Cultus bestimmt, weshalb die
Gotterreliets an der Basis etwas archaisirend behandelt
sind. Dargestellt sind hier Zeus, Hera und Hermes,
letzterer mit einem Widder (als Herdengott). Der Schaft
ist aus Akanthuskelchen gebildet. Die Eleganz und
Zierlichkeit der Arbeit sowie die Behandlung des ko-
rinthilschen Capitils weisen auf romische Entstehungs-
zeit hin,
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378. (276.) Menelaos und Helena.
(Im Glasschrank.)

Relief einer aretinischen Thonscherbe im Besitz von Prof.

C. Dilthey. Pabl. von Dilthey, Arch. Ztg. XXXT (1873) Taf. 7,

2 S. 75.

Menelaos, im Begriff nach der Einnahme Trojas
die treulo~e Gemahlin (von der bloss eine Hand noch
erhalten ist) zu bestrafen, wird durch Eroten daran ver-
hindert.

379. (277.) Athene vor der Stimmurne.
(Im Glasschrank.)

Ausguss einer antiken Lampenrelief- Form aus Thon. Original
unbekannt. :
Athene, vor der Stimmurne stehend, wirft in die-

selbe einen Stimmstein; eine Scene aus dem Orestes.
Mythus, da bei der Sitzung des Areopags iiber den
Muttermorder Athene durch Hineinwerfen eines weissen
(freisprechenden) Steinchens bei Stimmengleichheit die
Freisprechung des Orestes bewirkte.

380—386. (380—386.) Geriithe aus dem Hildesheimer
Silberfunde.
(Tm Glasschrank.)

Gefasse in getriebenem und ciselirtem Silber, zum Theil ver-
goldet. Gefunden znsammen mit andern Geriathen (im ganzen
74 Stick incl. Fragmenten) im Oktober 1868 am Galgenberg bei
Hildesheim; jetzt im Berliner Museum. Publication be-
gonnen, aber nicht weiter gefiihrt von Wieseler, Der Hildes-
heimer Silberfund, 1. Abth. Gottingen 1869. Vollstandiger (aber
mit dilettantischem Text) bei H. Holzer, d. Hildesh. antike
Silberfund, Hildesh. 1870, mit 13 Tafeln. Un ger, der Silberfund
von Hildesheim, in der Zeitschr. f. bild. Kunst f. 1869 S. 65 ff.
Vgl. Kinkel S. 191 ff. Die Inschriften s. Sauppe, Gott. gel.
Nachr, 1868 S. 375. Schoene, Philologus f. 1869 S. 369.

380. (380.) Trinksehale mit Henkeln, abgeb. Holzer
Taf. X, 2 u. 3. Auf jeder Silen, iiber einem ausge-
spannten Lowenfell drei Masken (auf der einen Seite
Dionysos und zwei Satyrn, auf der andern Silen, eine
Bacchantin und ein Pan), dazwischen bacchische Attribute :
Floten, Thyrsus, Fackeln u. dgl.
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381. (381.) Becher ohne Henkel, abg. Holzer
Taf. V, 1 u. VIL. Dargestellt sind rund herum ver-
schiedene Masken (aus Tragoedie, Komoedie und Satyr-
spiel, im ganzen elf), auf Korben, Dreifiissen, altar-
artigen Postamenten u. dgl. stehend, dazwischen verschie-
dene Statuen landlicher Gottheiten (Silvan), der bacchische
Panther; angelehnt oder an Biumen hingend dionysische
und ldndliche Attribute: Thyrsusstiabe, Hirtenstibe, Pans-
floten, Doppelfloten, Becken, Fackel, Lyra, Schwinge
u. dgl. m. Um den Fuss der Schale Akanthusblitter und
Schilf, dazwischen Stérche mit Schlangen im Schnabel.

382. (382.) Grosser Misehkrug (nur zu drei Vier-
tel im Abguss vorhanden); abgeb. Holzer Taf. III. Reich
verziert mit anmuthigem Rankenwerk, in dem sich
Knabchen schaukeln, die auf allerlei zwischen den Ran-
ken schwimmende Seethiere Jagd machen. Am Fuss
zwei Greifen in ornamentaler Behandlung.

383. (383.) Prunkschale mit Henkeln, abgeb.
Holzer Taf, I. Auf dem Boden in hohem Relief auf-
gelothet (als sog. Emblema oder Incrustation) Athene,
nach anderer Erklarung Roma, auf einem Felsen sitzend,
mit der L. den Schild, in der R. ein nicht sicher
bestimmbares Gerith haltend, das als Steuerruder, Pflug,
Salpinx (Trompete) gedeutet worden ist (vgl. Wiese-
lera.a.0.S.12.Friedland er Arch. Ztg. XXITII (1870)
S. 46 £) Gegeniiber auf bekrinztem Fels die Eule.

384. (384.) Prunkschale ohne Henkel, abg. Holzer
Taf. II, 1. Auf dem Boden der Obertheil des kleinen
Herakles, der lachend die beiden Schlangen erwirgt
(auch als Roscius gedeutet, von dessen Kinderjahren eine
ahnliche Anekdote erzahlt wurde).

385. (385.) Kleinere Prunkschale, abgeb. Holzer
Taf. II, 3. Auf dem Boden Brustbild der Kybele mit
der Mauerkrone; dahinter ein Tambourin (Tympanon),
das zum Dienst der Gottin gehort.

386. (386.) Kleinere Prunkschale, Pendant zur
vorigen, abgeb. Holzer Taf. II, 2. Auf dem Boden Atys
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der Liebling der Kybele, in phrygischer Miitze und
Halsband ; hinter ihm kommt der Halbmond vor (daher
auch Dets Lunus genannt).

387—393. (407—413.) Phalerae (militairische
Ehrenzeichen).
(Im Glasschranlk )
Silberne Reliefs. Gef, 1858 auf dem Gute Lauersfort bei
Moers und Crefeld; jetzt im Besitz des Konigs v. Preussen, in

Berlin im kgl. Schloss. Public. von O. Jahn, die Lauersforter

Phalerae. Bonn 1860. Taf. I.

387. (407.) Jahn Taf. I, 2. Halbmondformiges
Anhiingsel mit Darstellung einer Sphinx; wahrscliein-
lich ein Apotropaion, vgl. Jahn S. 25 fo.

388. (408.) JahnI 3. Medusenhaupt vgl. Jahn S. 9 f.

389. (409.) Taf. I 4, Kopf des Jupltel Ammon ;
vel. S.-10 fg.

390. (410.) Taf. I, 5. Kopf eines Kmnaben, mit
Haarbinde und KEpheublittern; vermuthlich Dionysos
oder Eros; vgl. S. 11 fg.

391. (411) Taf. I, 7. Jiinglingskopf, geschmiickt
mit Epheublittern und Beeren im Haar; nach Jahn ein
Satyr (oder Dionysos selbst?), vgl. S. 13.

392. (412.) Taf. I, 8. Frauenkopf, mit Blatter-
(Liorbeer?)kranz im Haar; vermuthlich eine Bacchantin
vgl. S. 13 fg.

3954 (413) Taf. I, 10. Loewenkopf, vgl. S. 151.

Wihrend des Druckes hinzugekommen.

394. (160.) Apollo.

Broncestatuette. Gef. auf der Insel Naxos, jetzt im Museum

zi Berlin. Publ, von M. Fréankel, Arch Ztg. \XXXVII
(1879) Taf. 7 S. 84 ff.; vgl Overbeck 13, 183 Fig. 43, 2.

Alterthiimliche Figur des Apollo, der in der R. ein

Salbgefass halt, wihrend die (durchbohrte) I.. wahr-

Blimner, Gypsabgiisse. 11
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scheinlich den Bogen hielt. Eine sehr verwandte Bronce-
figur des Apollo, aber mit anderm Attributen, befindet
sich in Liondon im British Museum (vgl. Overbeck
I3, 109 Fig. 14). Die Inschrift auf der Plinthe:
deveyoons p'evédnxer Exnpolo "Aniliore

weist im Charakter der Schriftziige auf das 6. Jahrh.
v. Chr. hin, mit welcher Zeithestimmung auch der Stil
der technisch vortrefflich ausgefithrten Statue iiberein-
stimmt. Inwieweit der vorliegende Typus auf den Bild-
hauer Kanachos zuriickgeht, ist nicht auszumachen.

395, (161.) Krieger.

Broneestatuette. ‘Gef. in Dodona, jetzt im Muaseum in
Berlin. Nicht publicirt. »

Alterthimliche Figur eines geharnischten Kriegers,

der weit ausschreitend mit der L. den Schild vorstreckt,
wihrend die R. den Speer zum Angriff' bereit hélt.

396. (162.) Kanephore.

Broncestatuette. Gef. in Paestum, jetzt im Museum in

Berlin. Erg die Saule (doch ist das ionische Kapitell alt) und

der Korb. Public. von E. Curtius in der Arch. Ztg. XX XVIIL

(1880) Taf. 6 S. 27 ff.

Alterthiimliche Darstellung einer Korbtragerin, ein
Motiv, das die bildende Kunst von jeher sehr gern ver-
wandt hat, vgl. die Karyatide Nr. 115. Auf der Plin-
the steht an der Vorderseite linksliufig die Inschrift
Tedere, auf den drei andern Seiten @uio Xeguviide dezdver.
Die Statuette ist also eine Votivgabe an die Athene.

397. (163.) Alterthiimlicher Kopf mit Helm.

Marmor. Gef. in Olympia, aufbewahrt ebd. Noch nicht
publicirt. Vgl, Treu, Arch, Ztg. XXXVIIT (1880) S. 48 fg.
Man vermuthet (nach den Emblemen eines wahr-
scheinlich zur Statue gehorigen Schildes), dass dieser
Kopf zu der von Paus. VI, 17, 6 erwihnten Statue des
Eperastos gehort hat.
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398. (164.) Satyr nach Myron (sog. Marsyas).

Marmorstatue. Gef. 1828 in R om auf dem Esquilin, jetzt im
Museum des Laterans. Erg. die Arme; der Kopf ist aunfgesetzt,
aber zugehorig. Abgeb. Mon. d. Inst. VI, 23, Overbeck
I3, 208 Fig. 50a. Vgl. Brunn, Anao. d. Inst. XXX (1858), p.
374 ff£. Benndorfund Schoene, Die ant. Bildw. im Later.
Mus. Nr. 225 S. 141 ff Hirschfeld, Athene und Marsyas.
Berlin 1872. L. v.Sybel, Athene und Marsyas. Marburg 1879.
Overbeck a. a. O. S. 240. Friedlander in v. Sallets
Zeitschr, f. Numism. f, 1879, S. 215 fg. v. Pulszky, Arch. Ztg.
XXXVII (1879), S. 91: Petersen ebd. XXXVIII (1880), S. 25.
L. v. Sybel, Mitth. d. arch. Inst. in Athen V (1880), S. 342 f.
Friederichs Nr. 100. Kekulé Nr. 79, Botticher Nr. 1089.

Das Motiv einer von Myron geschaffenen Gruppe:

Athene, die von ihr erfundenen Floten wegwerfend,
welche der Satyr Marsyas anstaunt, ist auf verschiedenen
alten Denkmélern (einem attischen Relief, einem Vasen-
bild, einer attischen Miinze) ziemlich iibereinstimmend
dargestellt, und danach ist dieser Satyr, dessen Haltung
mit erhobenem r. und gesenktem 1. Arm mit der des
Marsyas in jenen Bildwerken iibereinstimmt, als eine
Replik jenes myronischen Werkes gedeutet worden,
womit auch der stilistische Charakter der Statue, die
eckig-magern Korperformen und das hésslich-starre Ge-
sicht,  wohl {iibereinstimmt. Der gleiche Typus eines
erschrocken zuriickfahrenden Satyrn ist auch in einer
Bronce des British Museum und in Vasenbildern auf-
gefunden worden. Die Zweifel an der Richtigkeit der
Zuriickfihrung der Figur auf jene myronische Gruppe
erscheinen darnach nicht gerechtfertigt.

399. (165.) Satyr.

Broncestatuette. Gef. in Pergamon, jetzt im Mnseum zu
Berlin. Publ.von Furtwédngler, Der Satyr aus Pergamon,
Berl. Winckelm. Progr. v. 1880.

Der jugendliche Satyr, mit der L. die Syrinx hal-
tend, holt mit der R., in der man jedenfalls das Pedum
(Liagobolon) voraussetzen muss, zum Schlage gegen ein
ihm angreifendes Thier aus. Die Arbeit der Figur, die
vermuthlich im 3. oder 2. Jahrh. v. Chr. entstanden ist,
ist vortrefflich und tberaus lebendig.

It
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400. (166.) Grabstele (Todtemmahl).

Marmorrelief. Gef, in Marusi in Attika, aufbewahrt im Cen-
tralmusenm in Athen. Nicht publ. Vgl. v. Sybel, Sculpt. zu
Athen Nr. 474.

In flachem Relief ein Mann, auf einer Kline nach I
gelagert, vor ihm ein niedriger Tisch; links auf einer
Kline mit Schemel eine Frau, nach r. sitzend. Am
Schaft die Inschrift: Mvooles Os . . ¢y Mooolov yvvi.

401. (167.) Grabstele.

Marmorrelief. Gef. in Athen, aufbewahrt ebd. im Piraens-
museum,

Sehr flaches Relief. Eine Frau sitzt, auf Kissen ge-
stiitzt, anf einer Kline. Eine hinter dem Lager stehende
Frau liebkost sie, ihr Kinn mit der Hand ergreifend.
Inschrift: Meiddxy Meyadidos Soyetio.

402. (168.) Grabstele.
Marmorrelief. Gef. in Athen, aufbewahrt ebd. in der Samm-
lung des Varvakion. Vgl v. Sybel, Sculpt. zu Athen Nr. 3087
Die Figuren sind nur in leichten Umrissen einge-
ritzt. Eine Frau sitzt auf einem Sessel, 1. steht vor ihr
ein Mann, dem sie die Hand reicht. An der Bekronung
die Inschriften: Ievzies. Evosiy.

403. (169.) Kopf eines Olympioniken.
Bronce. Gefunden in Olympia, aufbewahrt ebd. Nicht
publicirt. Vgl. Treun, Arch. Ztg. XXXVIII (1880) S. 113 fa.
Sehr charakteristisches Portrait eines olympischen
Siegers aus der Diadochenzeit, anf welche der Realismus
des Portraits hinweist. Auf den Olympioniken deutet
der Oelkranz, wihrend die verschwollenen Ohren den
Pankratiasten kennzeichnen. Die Lippen waren versil-
bert, die Augipfel eingesetzt.

404. (414.) Bruchstiick aus der Gigantomaechie vom
grossen Altar zn Pergamon.

Marmorrelief. Gef. am 3]. December 1879 von Karl Humann
auf der Akropolis von Pergamon, jetzt im Museum zu Berlin.
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Publicirt in: Conze, Humann, Bohn ete., Die Ergebnisse
der Ausgrabungen zun Pergamon. Berlin 1880. Taf., V; wvgl
ebd. S. 51.

Wohlerhaltenes Fragment von dem ausgedehnten
Fries der Gigantomachie, welcher den grossen Zeusaltar
von Pergamon schmiickte; eine Hauptschopfung der
Attalen, deren umfassende Reste in den letzten Jahren
ausgegraben worden sind. Die vorliegende Platte war
an der zum Altar hinauffihrenden Treppe ancebracht,
und zwar im dussersten Winkel, wo die Treppe aus
dem Relief in den Sims einschneidend die Hohe des
Unterbaues des Altars erreichte. Dargestellt ist ein junger
Gigant, der sich wahrscheinlich gegen einen ihm nach-
dringenden Gott wehrt; ein Adler fasst mit seinen
Krallen in das Maul der Schlange, in die das eine Bein
des Giganten endigt.

405. (4i5.) Weiblicher Kopf aus Pergamon.

Marmor. Gef. in Pergamon, jetzt im Museum zu Berlin;
Publicirt in der Zeitschr. £ bild, Kunst £ 1880, S. 161 ff..
vgl. Conze, Humann ete.,, Ausgrab. z. Pergam. S. 71.

Schoner Kopf von edlen und grossartig-einfachen For-
men, der entfernt an den Typus der Aphrodite von Melos
erinnert, weshalb er auch von einigen dem vierten Jahrh.
v. Chr. zugewiesen wird. Conze will ihn gleich den
andern pergamenischen Sculpturen erst um 200 v. Chr.
ansetzen.
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Anhang.
(34.) Aegyptischer Torso.

Basaltstatue unter Liebensgrosse. Original im Be-
sitze des Prof. Keiserin Zirich. Vgl. Kinkel S. 2 fg.

(295.) Aegyptisches Tigiirehen.

Original unbekannt; wahrscheinlich Alabaster. Ge-
schenk des Herrn Prof. Keiser.

(122. 123.) Aegyptische Reliefs.

Kalkstein. Museum zu Turin. Vgl. Kinkel S. 1 fg.
(201.) Assyrischer Kopf.
Alabasterrelief im B erliner Museum. Vgl. Kinkel S. 3.
(202.) Bruechstiick einer {Lowenjagd.

Assyrisches Alabasterrelief auns Kujundschik im
Berliner Museum. VgliKinkel 8. 4

(203.) Konig und Konigin bankettirend.
Assyr. Alabasterrelief aus Kujundschik im Brit.
Mus. in London. Vgl Kinkel S. 4 fg.

(204.) Verwundete Lowin.
Assyr. Alabasterrelief aus Kujundschik im Brit.
Mus. in London. Vgl. Kinkel S. 4

(216.) Modell der Akropolis von Athen,

ausgefihrt von Prof. E. von der Launitz. Vgl Kinkel S. 27 ff

Im SO. das grosse Dionysostheater, im SW. das
Odeion des Herodes Atticus, im W. der Aufgang zur
Al\ropohs, r. der Tempel der Athena lee, 1. eine
Statuenbasis. ‘Weiterhin die Propylacen mit der sog.
Pinakothek 1. und dem (heut abgebrochenen) fr inkischen
Thurm r. Nahe der siidl. Muuer der Parthenon mit
eingezeichnetem Grundriss. An der Nordmauer das
Erechtheion mit der Karyatidenhalle.

Im hintersten Raum an der Wand die Thiiren der
Taufkapelle zu Florenz, von Lorenzo Ghiberti;
nicht aufgestellt zwei Reliefs von Lucca della Rob-
bia, Gruppen singender Kinder darstellend.



B.

Vasensammlung des eidgenos-
sischen Polytechnikums.
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(Die Angabe der Form nach den Taf. 1 u. 2 bei Jahn,
Vasensammlung des Konig Ludwig).

I. Vasen des altesten Stils.

1. Thymiaterion. [Gefiss zum Réuchern] von gelbem
Thon. Aus Ruvo, in Neapel erworben. Hohe 0,41. Um
den durch mehrere rosa- und zinnoberroth gemalte
Streifen eingetheilten Schaft sind rings umlaufend mit
dunkler brauner Farbe in verschiedenen Reihen ver-
schiedene Linear-, zwei Blitterornamente und eine Reihe
von langbekleideten, wie es scheint, weiblichen Figuren
gemalt, welche en face stehen und sich bei den Hénden
fassen. Dieselben sind in der Manier des primitivsten
Stils mit wenigen Linien gezeichnet. [Vgl. iiber Vasen
dieses Stils G. Hirschfeld, Vasi arcaici ateniesi, Ann.
d. Inst. XLIV, 1872, p. 131 ff. mittav. d’agg. J. K. und Mon.
d. Inst. IX, 39. 40. Furtwéingler und Loeschcke,
Mykenische Thongefisse, Berlin 1879.] In der Hohiung
und anf dem horizontalen Rand des Beckens oben ar-
chaische Linearornamente. Ueber die Verwendung der
Thymiaterien im antiken Cultus vgl. Stephani, Compte-
rendu de la commiss. impér. archéol. [186G2, p. 81. 153.
168. 1863 p. 215. 1864 p. 107 u. s.; vgl. 1873, p. 24].
Ueber ihre Form vgl. Semper, der Stil II2, 36.

2. Einhenkliger Krug [von sehr leichtem, feinem
Thon]. Aus Griechenland. Von einem griechischen
Schiffscapitain in Civitavecchia erworben. Form 66.
Hohe 0,33. Public. von R. Foerster, Ann. d. Inst.
XXXVIII (1866) p. 172 ff., Mon. d. Inst. VIII, 5, 2.
Schwarze Figuren auf gelbem Grund mit aufgesetztem
Dunkelroth. Einige Sticke der Vase fehlen und sind,
ohne Restauration der Bemalung, erginzt worden. Am
Fuss ein Kelch von assyrischen Bluthen- und Blétter-
ornamenten, am Hals ein Torenband, auf der dussern

—
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Seite des IHenkels Querstreifen. Der Bauch der Vase
ist durch drei Streifen von umlaufendem Liinearornament
in zwei Friese getheilt, welche mit Thierfiguren und
einer Menge des verschiedenartigsten Ornaments aus-
gefiillt sind. In dem untern nach r. gewandt: eine Gans
-oder Ente, ein kauernder gefliigelter Greif mit Adler-
kopf und Liowenleib, und eine weidende Hirschkuh nach
r.sgewandt. Die Malerei ist sorgfiltig und, innerhalb
des Stiles, dem sie angehort, entwickelt; sie soll, wie
Helbig bemerkt, nicht it dem Pinsel, sondern mit einer
Rohrfeder ausgefiihrt sein [wovon ich deutliche Spuren
nicht habe entdecken konnen].

3. Runde Lelkythos vongelbem Thon [Form beiJahn
nicht vorhanden, ahnlich 77, aber mit flachem Boden].
Hohe 0,08. Schwarz aufgemalt mit aufgesetztem Roth-
[braun] drei Giénse nach r. Im Grund Rosetten. Flichtige
stark beschidigte Malerei.

4. Amphora. Aus Capua, in Neapel erworben.
Form 40. Hohe 0,34. Schwarze Figuren auf gelbem
Grund mit aufgesetztem Dunkelroth [an Theilen der
Héhne und Gewandstiicken] und Weiss [an den Hihnen
und einem Plerde]. Anf der einen Seite zwei einander
zugekehrte Héhne, zwischen ihnen und im Grund ar-
chaisches [orientalisirendes Pflanzen-] Ornament. Auf
der geringer gezeichneten und durch einige eingesetzte
unwesentiiche Stiicke erginzten Riickseite: Achill und
Troilos. Troilos in kurzem, anliegendem [rothbraunem]
Chiton mit Kécher [an der 1. Seite], reitet auf einem
aufgezdumten Schimmel (dahinter ein zweites braunes
Pferd [dessen braune Farbe aber wohl nur durch Ver-
inderung der urspriinglichen schwarzen entstanden ist])
nach r. und wendet sich, einen Pfeil vom Bogen ab-
schiessend, nach 1. Ihn verfolgt mit der Lanze von
l. in eiligem Schritt ein barticer unbekleideter Mann
(Achilles), der eine Kappe oder einen Helm auf dem
Kopf trigt. L. neben diesem eine zweite unbekleidete
bartige Figur mit Kocher, welche im Lauf [etwas ge-
biickt] nach r. einen Pfeil vom Bogen abschiesst. Im
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Grund undeutliche Inschriften. Aeusserst fliichtige Zeich-
nung und Malerei. [Nicht nur die innern, sondern mehr-
fach auch dic dussern Conturen sind mit einem spitzen
Instrument sehr roh cingeritzt, allerdings nicht durchweg.

Vgl. Petersen, Arch.-Ztg. XXXVII (1879) S. 4].

5. Eimer mit vier Henkeln. Aus Corneto. Form 53."
Hohe 0,23. Schwarze Figuren auf gelbem Grund mit
aufgesetztem Dunkelbraun. Auf den horizontalen Henkel-
flichen oben ein sich zuriickwendender Vogel, im Grund
eine Rosette. Um den Bauch ein Streif von Thierfiguren:
zwei Sirenen [einander] zngekehrt, mit Vogelleib, mensch-
lichem Gesicht und langem Haar; [in der ‘Mitte] ein
Schwan, welcher die Fliigel schligt; [unter den Henkeln]
zwei Génse, [auf der Riickseite] zwei Hihne [ein-
ander zugekehrt, und dazwischen] ein fliegender Vogel.

6. Binhenkliger Krug. Aus Corneto. Form 60.
Hohe 0,23. Schwarze Figuren auf gelbem Grund mit
aufgesetztem Dunkelbraun. Zwei gefliigelte Sphinxe
[sitzend| mit [lang]geschwinztem Thierleib, mensch-
lichem Kopf und langem Haar, einander zugewandt [die
Fligel orientalisch stilisirt]. Zwischen ihnen ein auf-
rechtstehender Vogel mit kurzen Beinen, [langem] ge-
krimmtem und geflecktem Hals [und grossem breitem
Schnabel. Im Grund eine Rosette].

Il. Vasen mit schwarzen Figuren auf rothem Grund.

7. Grosse Amphora mit losem Deckel. Aus Cor-
neto. Form 41. Hohe 0,59. Einzelne Stellen der Malerei
sind dunkelbraun und weiss erhoht [und zwar braun:
der Bart des Herakles, die Mahne des Liowen, Gewand-
stiicke u. dgl.; weiss: die nackten Theile der Frauen,
der Schild, Haare und Bart des Greises]. Am Hals
und anter den Henkeln Palmetten, um den Fuss ein .
aufsteigender Blitterkranz; iiber demselben umlaufend
eine Blatterreihe und ein einfacher Maeander. Herakles,
unbekleidet, béartig, eine Binde im krausen Haar, liegt
nach r. ausgestreckt auf dem Boden und ringt mit dem
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Loewen, dessen Hals er mit dem 1. Arm umschlungen,
dessen 1. Hinterbein er mit der r. Hand erfasst hilt.
Hinter ihm 1. steht nach r. Athene mit Helm, Aegis
und gegiirtetem drmellosem [reichverziertem| Chiton,
eine Lianze in der r. Hand. Sie streckt die L. aus
gegen Iolaos, welcher r. neben ihr nach r. gewandt
steht und mit staunend erhobenem r. Arm sich nach ihr
umwendet; er trigt ein Schursfell um die Lenden, ein
Schwert an der Seite, einen Kocher mit Band iiber
der 1. Achsel und in der 1. Hand eine Keule. R. steht
nach 1. eine weibliche Figur, welche staunend die beiden
Hinde erhebt. Dieselbe trigt einen langen Chiton und
ein Obergewand, welches auf dem Kopfe aufliegt. —
Auf der Rickseite eine Abschiedsscene. L. steht eine
nach r. gewandte miinnliche Figor mit weissem Bart-
und Haunpthaar, welche tber einem Chiton ein langes
Obergewand tragt und mit der L. einen Stab aufstiitzt.
R steht ibr zugewendet ein bértiger Krieger mit Helm,
Beinschienen, Lanze und weissem Schild, auf welchem
schwarz ein fliegender Vogel gemalt ist, der eine Schlange
im Schnabel tragt. R. daneben nach 1. gewendet eine
weibliche Figur in langem Chiton, die Arme in ein
grosses Obergewand verhiillt, welches auf dem Kopfe
aufliegt. Feine archaische Zeichnung.

- 8. Amphora. Aus Capua. In Neapel erworben.
Form 40. Hohe 0,43. Einzelne Stellen der Malerei sind
dunkelroth und weiss erhoht [und zwar duonkelroth:
Augensterne, Birte, Haarbinden, Satyrschwinze, Ge-
wandtheile, Kranzblitter; weiss: die nackten Theile der
Frauen, Theile am Gewand des Dionysos und des He-
phaestos]. Bacchischer Aufzug, Hephaestos Riickkehr
in den Olymp [?]. R. steht nach 1. ein bartiger lang-
geschwinzter Satyr mit einer Binde im Haar, welcher
die 1. Hand vorstreckt und tiber der r. Schulter einen
Schlauch trigt, [den er mit der r. Hand festhilt]. Ihm
entgegen geht nach r. ein Zug von drei Fignren: zu-
nichst Dionysos, birtig, einen reichen Epheukranz im
Haar, mit langem weissem Aermelchiton und einem
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grossen Obergewand. In der 1. Hand hilt er ein Trink-
horn, in der r. Rebzweige, [die sich weit iiber den Grund
verbreiten]. Sodann eine Maenade, welche beide Arme
wie im Tanz bewegt; sie trigt einen gegirteten armel-
losen Chiton und 1m Haar eine Binde. Schliesslich ein
bértiger langgeschwinzter Satyr, der seinen 1. Arm um
die Brust der Maenade legt [resp. hinter der Maenade
vorstreckt]. Eine Fortsetzung dieses Zuges scheint die
Darstellung der Rickseite zu geben, durch vier Figoren,
welche gleichfalls nach r. bewegt sind: an beiden Iinden
Satyrn in gleicher Form und Aussehen [der Satyr r. nach
l. zuriickblickend|, in der Mitte Hephaestos, bartig,
[epheu]bekrinzt, mit einem kurzen Méntelchen bekleidet
|[aber ohne alle Attribute], auf einem ithyphallischen
Maulthier reitend. L. neben ihm eine Maenade in einem
gegiirteten gemusterten Chiton ohne Aermel, eine Binde
im Haar. Im Grund Rebzweige. Geringere archaische
Zeichnung. [Zur Darstellung s. W édntig, De Vulcano
in Olympum reducto. Lips. 1877].

9. Hydria. Aus Corneto. Form 34. Ho6he 0,30.
Einzelne Stellen der Malerei sind dunkelroth [Gewénder,
Schildzeichen, Wagen, Pferdeschwanz] und weiss [? nichts
mehr davon zu sehen] erhoht. [Der hintere Henkel
weist drei nagelartige Verzierungen auf, als Nachahmung
von Metallarbeit]. Das Feld der Darstellung ist r. durch
eine Palmetten-, 1. durch eine [Eupheu]blatterreihe ab-
gegrenzt. Auf dem Banche der Vase eine Quadriga
nach r., deren Geschirr sehr detaillirt angegeben ist.
Auf dem Wagen steht ein birtiger Wagenlenker [in
langem gegiirtetem Chiton], welcher die Ziigel mit beiden
Hinden und in der R. ausserdem das Kentron halt.
Ueber dieser Darstellung in besonderem Felde ein Zwei-
kampf zweier mit Helm, Schild [der eine zeigt vier
Kugeln als Schildzeichen] nnd Beinschienen bewaffneter
Krieger, welche sich mit den Lianzen angreifen. R. und
l. vor ihnen stehen, ruhiz nach der Mitte zugewandt,
zwel unbértige Figuren in doppeltem Gewand. Flich-
tige Zeichnung.
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10. Amphora. Aus Corneto. Form 40. Hohe 0,28.
Einzelne Stellen der Malerei sind weiss erhoht [fast
verschwunden]. Am Hals und unter den Henkeln Pal-
metten. Am Fuss ein aufsteigender Blitterkranz; dar-
iiber umlanfend eine doppelte Blitterreibe. Herakles in
Chiton und [dariiber gegiirtetem] Lowenfell, dessen Kopf
[wie ein Helm] auf seinem Kopfe aufraht, [wahlend die
Vorderfiisse auf der Brust zusammengenommen sind],
steht gebiickt nach r. vor einem mit dem Obertheil ans
der Erde vorstehenden Weinfass (Pithos), in das er hinein-
zublicken scheint, [wihrend er seinen Rand mit beiden Héin-
den festhilt]. L. von ihm der Kentaur Pholos nach 25
[sebr klein im Gegensatz zn Herakles], mit menschlichen
Vorderbeinen, [grossen Thierohren], birtig, eine Binde im
Haar, einen kurzen Chiton am Leib, die 1. Hand er-
hebend. — Auf der Riickseite eine agonistische (?) Dar-
stellung. Drei Figuren nach r.: in der Mitte eine unbe-
kleidete , unbértice Figur, welche den r. Arm [nach
riuckwirts] erhebt, auf einem aunfgeziumten Pferde
reitend. R.und 1 in eilicem Lauf zwei Krieger [der
r. sich zuriickwendend], mit Helm, kurzem Chiton und
Schild (Schildzeichen: drei Punkte [nicht mehr sicht-
bar] und ein Dreifuss); Lanzen und Schwerter fehlen
[doch sind die Hande geballt, als ob sie Waffen hielten]
Flichtige Zeichnung und Malerci. [Ueber die Darstellung
vgl. die Zusammenatellun(r der Vasenbilder mit Dar-
stellung des Besuches des Herakles bei Pholos bei
Stephanl Compte rendu f. 1873 p. 90 ff. Wie Stephani
dazu kommt, p. 96 zu sagen, es sei auf unserer Vase,
bei ithm als Nr. 6 autgefithrt, vom Herakles nichts zu
bemerken, ist mir unerfindlich, falls nicht eine Ver-
wechslung vorliegt, worauf auch die weitern Bemer-
kungen btephams uber diese Vase hindeuten].

S Amphora. Aus Corneto. Form 41. Héhe 0,28.
Einzelne Theile der Malerei sind roth und weiss erhoht
[und zwar roth: Haar und Bart des Herakles, Gesicht
und Brustwarzen des Triton, Gewandtheile; weiss: der
Banch des Fischleibes, Gewandverzierungen]. Das Or-
nament wie bei dem vorigen Stick. Ein mit kurzem
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gegiirtetem Chiton bekleideter bértiger Mann (Herakles)
im Ringkampf mit einem bértigen [langlockigen] fisch-
geschwanzten Triton, der mit beiden Héanden die Arme
des Gegners von seiner Brust zu entfernen sucht. Auf
der Riickseite ein Ephebe mit Petasos, kurzem Gewand
und Lanze [in der r. Hand] auf einem aunfgezaumten
Pferd nach r. reitend. Gute archaische Zeichnung.

12. Amphora. Aus Corneto. Form 40. Hohe 0,29.
Einzelne Theile der Malerei sind dunkelroth und weiss
erhoht [und zwar roth: Gewand- und Waffentheile,
Méahne und Schwanz des Pferdes; weiss: Gewandung,
Schildzeichen]. Am Hals Palmetten; am Fuss ein auf-
steigender Blatterkranz. Ein Knabe [mit langem Haar
und Binde] in kurzem weissem Chiton reitet auf einem
aufgezaumten Pferde nach r. Unter dem Leib des
Pferdes ein vom Boden aunfsteigendes Pflanzenornament.
R. und L. steht nach der Mitte gewandt je eine unbair-
tige Figur in doppeltem Gewand, eine Binde im Haar,
welche eine Lanze [in der R.| aufstitzt. Auf der Rick-
seite steht nach 1. ein bértiger Krieger mit Lanze, Helm,
Beinschienen und Schild (Schildzeichen: ein Dreifuss).
R. und 1. von ihm je eine unbirtige Figur in doppeltem
Gewand, eine Binde im Haar, welche eine Lanze auf-
stlitzt. KFlichtige Zeichnung und Malerei.

13. Einhenkliger Krug. Aus Corneto. [Form bei
Jahn nicht vorhanden|. Hohe 0,24. Einzelne Theile der
Malerei [namentlich Haare und Gewandtheile| sind dunkel-
roth erhoht. Faustkampl zwei unbértiger unbekleideter
Figuren, welche Schlagriemen an den Handen tragen.
R. und L je eine Gewandfigur [vielmehr je zwei]. Zwischen
den Faustkimpfern fint Punkte in verticaler Richtung,
welche eine Inschrift nachahmen [oder vielleicht Bluts-
tropfen andeuten sollen]. Am Hals der Vase je cine
Gewandficur. R. und 1. von ihnen eine Palmette. Ausserst
fliichtige, schlecht erhaltene Malerei.

14. Amphora. Aus Corneto. Form 40. Héhe 0,40.
Der gelbe Thon der Vase ist roth bemalt und in den
zur Darstellung benutzten Theilen mit einem schwarzen
Firnissiiberzug versehen worden, welcher auf der ganzen
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Riickseite nicht mehr erhalten ist. [Mir scheint vielmehr
der schwarze Kirniss durch dussere Einfliisse, vielleicht
Feuer, roth geworden zn sein; die Farbe war wohl
urspriinglich ein rothbraunes Schwarz]. Bacchischer Auf-
zug. Auf einem Maulthier, welches mit einem herab-
hingenden, an seinem Saum gefranzten Teppich ge-
sattelt ist (nach Art der Pferde der equites singu-
lares, vgl. Millingen, peintures de vases grecs p. 13)
reitet Dionysos nach r., bértiz, im Aermelchiton,
einenKantharos in der R. haltend [die L. am Hals
des Maulthieres|. Auf dem Hintertheil des Maulthiers
kanert nach 1. ein birtiger langgeschwinzter Satyr mit
Thierfiissen, welcher die Doppelfléte blist. Ein anderer
Satyr von gleicher Form und Aussehen scheint 1. neben
ihm einen Tanz auszufithren [nach 1 gewendet, den
Kopf zuriick nach r.]. R. von Dionysos steht [nach 1.]
ein birtiger Mann in doppeltem Gewand [mit Aermeln|,
welcher m der 1. Hand Zweige (?) und mit der r. Hand
den Kantharos hilt, den Dionysos an einem Henkel ge-
fasst hat [viellmehr: den Kantharos, den Dionysos am
Fuss hilt, an einem Henkel gefasst hat]. — Auf der
Riickseite ein béartiger Kentaur mit menschlichen Vorder-
beinen nach r., welcher eine mit einem Aermelchiton
bekleidete Fran in beiden Armen forttrigt [und nach 1.
zuriickblickt]. Hinter ihm Herakles nach r., mit [Chiton
und] Lowenfell, dessen Kopf anf seinem Kopf ruht,
dessen Vorderfiisse auf seiner Brust zusammengekniipft
sind. Er fasst mit der 1. Hand den Kentaur bei den
Haaren und schwingt in der erhobenen R. die Keule.
L. vom Kentaur eine weibliche Figur [nach r.] mit
langem Haar und langem gegiirteten A ermelchiton [eigent-
lich Chiton mit kurzer Aermeljacke], welche eine Be-
wegung mit beiden Armen macht. Rohe Zeichnung und
schlechte Malerei. Der Thon des Gefisses schwer, die
Form plump; das Ganze kann wohl als sicheres Beispiel
von Localimitation gelten.

15. Amphora. Aus Corneto. Form 41. Héhe 0,26.
Firniss, Malerei und Technik wie bei dem vorigen Stiick ;
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am Hals ein [orientalisirendes]| Blithenornament. Auf
der einen Seite eine unbekleidete unbirtige Figur, welche
auf einem Pferde nach 1. reitet und mit der erhobenen
R. eine Lanze schwingt. Auf der andern eine Chimaera
nach 1.: ein Loewe [dessen Kopf den Typus archaischer
Wasserspeier zeigt], aus dessen Riicken sich Hals und
Kopt eines Bockes erhebt und dessen Schwanz als
Schlange ausliuft. Rohe, in den Proportionen verfehlte
Zeichnung.

16. Einhenkliger Krug. Aus Corneto. Form 57.
Hohe 0,27. Die Vase ist schwarz gefirnisst [darunter
kommt stellenweise braunrothe KFarbe hervor], der
Thon hat eine eigenthiimliche weisse Farbe [mit etwas
rothlichem Anflug]. Auf der dem Henkel entgegenge-
setzten Seite oben verschiedene Reihen von linearen
Ornamenten. Ein aufgeziumtes Pferd nach 1., von
welchem eine bekleidete, weibliche (?) Figur mit phrygi-
scher Mitze (Amazone?) herabzufallen scheint. Die
Einzelheiten der Darstellang sind unsicher wegen mehr-
facher Restauration. Rohe Zeichnung und Malerei [an-
scheinend lokaler Fabrik]. :

lll. Vasen mit rothen Figuren auf schwarzem Grund.

17. Amphora. Aus Nola, in Neapel erworben.
Form 41. Hohe 0,37. [An einzelnen Stellen, wie Haa-
ren, Gewandtheilen u. s. w. ist Braunroth aufgesetzt].
Auf der einen Seite Apollon im Lauf nach 1., jugend-
lich, ein Gewand iiber dem Riicken, welches von beiden
Vorderarmen herabfallt, [die r. Hand ausstreckend], in
der gesenkten L. den Bogen, hinter der 1. Hand [besser.
Schulter] der Kocher. Auf der untern Seite enteilt
nach 1., den Kopf nach r. gewendet, eine weibliche
Figur in langem Aermelchiton mit Obergewand, welche
beide Arme erhebt. Vollkommen unverletzte Vase von
eleganter Form, mit feinstem sog. nolanischem Firniss.
Strenge, feine Zeichnung.

18. Amphora. Aus Capua. Form 41. Hohe 0,31.
[Stellenweise Braunroth aufgesetzt]. Unter den Hen-
keln kleine Palmetten. Nike einem Sieger zufliegend
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Auf der einen Seite steht nach 1. eine unbirtige jugend-
liche bekrinzte Figur mit kurzem Haupthaar, eingehiillt
in ein grosses Grewand, welches die r. Schulter sammt
Brust freildsst, den r. Arm nach l vorstreckend. Auf
der andern Seite fliegt nach r. [den Kopf nach 1. zu-
riickwendend] Nike, in langem Aermelchiton und Ober-
gewand, eine Stephane im Haar, dessen Zopf hinten
aufgebunden ist, mit Armspangen [und Halsband]. In
der R. hélt sie eine Patera, in der L. ein Thymiaterion.
Die Vase ist unversehrt. - Feine, strenge Zeichnung.
19. Zweihenklige Schale. Aus Capua. Form 5.
Hoéhe 0,19. [Public. von A. Kligmann, Ann. d. Inst.
L, 1878, p. 34 ff. tav. d’agg C; vgl. Helbig, Bull. d.
Inst. XLIIT, 1871, p. 120 n. 2]. Unter den Henkeln
Palmetten.  Unten umlaufend ein Maeander-, oben
ein Palmetten- Ornament. Auf der einen Seite sitzt 1.
auf einem Felsen nach r. gewandt eine unbekleidete,
bartice Figur mit einer Binde im Haar, welche nach-
denklich die r. Hand gegen das Kinn stiitzt [und die L.
um das 1. Knie legt]. Auf sie zu eilt von r. ein unbar-
tiger bekrénzter %ﬁngling mit Petasos, Chlamys und
zwei Lianzen [in der 1. Hand], welcher den r. Arm nach
. vorstreckt. Auf der andern Seite eine bértige, unbe-
kleidete Figur nach r. (Herakles), eine Binde im Haar,
welche in gebiickter Stellung dasteht und mit einer
spitzen Hacke einen Weinstock [mit roth aufgesetzten
Blittern] umgrébt. L. neben ihr im Grunde der Zweig
eines Weinstocks. R. von ihr enteilt nach r. eine weib-
liche Figur (Xenodike?) in gegiirtetem Aermelchiton
[eine Binde im Haar], welche in der 1. Hand ein Liowen-
fell, mit der R. eine Keule hilt. [Den einzelnen Figuren
sind unleserliche Inschriften beigeschrieben. Kliigmann
deutet die Vorstellung so: wihrend Herakles im Begriff
ist, seinen Weinberg zu bearbeiten, entfithrt ihm Xeno-
dike, die Tochter des Syleus, seine Waffen; ein Trabant
meldet diese Ereignisse dem Syleus, seinem Herrn].
Ueber den Syleusmythus vgl. Otto Jahn, Arch. Ztg.
XIX (1861) p. 157 ff. Feine, zierliche Zeichnung.
Elegante wohlerhaltene Vase.
Blimner, Gypsabgiisse. 1)

4
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20. Sogenannter Aryballos. Aus Nola, in Neapel
erworben. [Form ahnlich 73, aber platter und bauchiger;
Héhe 0,07]. Eine weibliche Figur in doppeltem Gewand
nach r., welche in der r. Hand eine Doppelfléte [? nicht
etwa Binde?] hilt. Links neben ihr ein Flotentutteral
(Aulotheke) [?]. Zierliche, wohlerhaltene Arbeit. [Zeich-
nung flichtig].

21. Vierhenkliger Eimer, sogenanntes Vaso a co-
lonette. Aus Capua, in Neapel erworben. Form 53.
Hohe 0,37. |An einigen Stellen, wie Bléittern, Kriinzen,
u. dgl. Roth aufgesetzt|. Auf der horizoutalen Fliche
der Henkel Palmetten, an der Miindung und am Hals
verschiedene umlaufende Blitterornamente; unten am
Fuss ein aufsteigender Blitterkelch. Auf der einen Seite
1. enteilt nach 1., den Kopf nach r. gewandt, eine Mae-
nade mit reichem Haupthaar, langem Aermelchiton und
Obergewand, welche 1n der gesenkten R. einen Thyr-
sosstab halt. In der Mitte steht nach r., den Kopf
nach 1. gewandt, Dionysos, bartig, bekrinzt, mit langem
Aermelchiton und Obergewand; er hilt in der erhobenen
R. einen Kantharos, in der L. Rebzweige. R. enteilt
nach r., den Kopf nach 1. gewandt, eine bekrinzte
Maenade mit [fliegendem Haar|, langem gegiirtetem
Aermelchiton und einem [gefleckten]| Thierfell, dessen
Vordertatzen auf der Brust zusammengekniipft sind; zu
ihren Fiissen ein Thyrsosstab. Auf der stark ver-
waschenen Riickseite [L.] eine bértige und eine unbértige
ménnliche Figur in langen Gewindern, mit Stiben [beide
nach r., der Jingling den Kopf nach 1 iiber die L
Schulter zuriickwendend und die 1. Hand nach dem
biartigen Manne ausstreckend]|; r. eine bekrinzte weib-
liche [?] Figur [nach 1. stehend|, mit doppeltem Ge-
wand, welche den r. Arm erhebt. Einige unbedeutende
Stiicke der Vase sind ergénzt. Sorgfiltige, etwas strenge
Zeichnung.

29. Einhenkliges Ausgussgefiss. Aus Corneto.
[Form bei Jahn nicht vorhanden|. Hohe 0,29. Einzelne
Theile der Malerei sind weiss erh6ht [namentlich das
Nackte; ausserdem ist rothbraune und gelbliche Farbe
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reichlich verwandt, besonders zur Ausfithrung der innern
Conturen]. Am Hals und unter den Henkeln Palmetten.
Am Hals steht nach r. eine bekleidete bekrinzte Fraun
(in langem gegiirtetem &rmellosem Chiton, mit Arm-
spangen, Sandalen [Schuhen?] und Ohrringen [nebst
Diadem], welche in der gesenkten L. ein Tympanon (?)
[mit Binden und Kranz], in der erhobenen R. einen
Zweig hédlt. Auf dem Bauch [der Vase] sitzt r., nach
l. gewandt, auf einer weissen Bodenerhohung eine Frau
in gleicher Tracht und Schmuck, welche auf der r.
Hand einen Teller (?) mit drei aufgesteckten Zweigen
hilt. L. vor ihr steht nach r. eine weibliche Figur in
gleicher Tracht und Schmuck, welche in der gesenkten
L. einen Kranz, in der R. einen Zweig hilt. Flichtige
Zeichnung, schlecht erhaltene Malerei. Einzelne Stellen
des Gefiisses sind ausgebessert.

23.. Einhenkliges Ausgussgefiiss. Aus Corneto.
[Dieselbe Form]. Hohe 0,18. Unter dem Henkel Pal-
metten, welche wie die figiirliche Malerei mit rother
Farbe auf den schwarzen Firniss in der Weise gemalt
sind, dass die innere Zeichnung leicht ausgekratzt wurde.
Am Hals eine Eule zwischen zwei Oelzweigen. Am
Bauch eine unbértige Figur nach 1, eingehullt in ein
langes Gewand, mit einem Stab in der r. Hand. Flichtige
Zeichnung und Malerei.

24. Lekane. Aus Adernd in Sicilien, vgl. Benn-
dorf archaeol. Anz. 1867 p. 122*. [Form bei Jahn nicht
vertreten|. Durchmesser 0,24. Einige Theile der Malerei
sind weiss erhoht. Der Deckel hat oben einen knopf-
artigen Griff, worauf nach 1. im Profil ein weiblicher
Kopf mit Haube und [weissen] Ohrringen gemalt ist.
Auf dem Deckel ein Altar; I davon eine gefliigelte
weibliche Figur (Nike), mit einem um die Beine ge-
schlungenen Gewand, welche auf dem Boden nach r.
kniet, auf der 1. Hand eine flache Schale und mit der
r. eine Binde halt. R. von dem Altar sitzt nach r. auf
einer Bodenerh6hung eine weibliche Figur mit Haube,
gegiirtetem drmellosem Chiton und einem Obergewand ;
sie wendet sich mit dem Oberkorper nach 1. und lasst

198
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den r.. Arm auf einem Schild (?) ruhen. In den leeren
Réaumen eine Palmette, eine Rosette und mehrere Pflanzen.
Flichtige - geschickte Zeichnung |von etwas derben
Formen. Das Gefiss selbst ist nur mit linearem Or-
nament verziert].

25. Lekane. Aus Aderno in Sicilien. [Gleiche
Form]. Durchmesser 0,15. Einige Theile der Malerei
[Schmuck, Hauben] sind weiss erhoht. Der Knopf des
Deckels ‘ist abgebrochen; auf dem Deckel zwei weib-
liche Kopfe im Profil nach 1., mit Haube, Haarschmuck,
Ohrringen und Halsband ; zwischen ihnen je eine Palmette.

26. Lekane. Aus Aderno in Sicilien. [Gleiche Form].
Durchmesser 0,17. Einige Theile der Malerei [Schmuck]
sind weiss erhoht. Eine weibliche gefligelte Figur
(Nike?) mit Gewand iiber den Beinen, Ohrringen und
zwel Perlenbandern um Hals und Brust, sitzt auf einer
Bodenerhohung nach 1. im Profil und greift mit der
ausgestreckten r. Hand nach einem am Boden befind-
lichen runden punktirten Gegenstande (einem Ball?) L.
davon ein weiblicher Kopf mit Haarschmuck, Haube,
Ohrgehing und Halsband, nach 1. im Profil. L. davon
eine Palmette.

27. Teller. [Form ahnlich 44 a]. Durchmesser 0,14.
In der Mitte ein weiblicher Kopf nach 1. im Profil mit
Halsband, Ohrringen, Haube und Federkopfputz [ Diadem?].
Ringsum eine Wellenlinie.

IV. Vasen ohne figiirliches Ornament.

28. Einhenkliger Krug. Form 58. Hohe 0,27.
Um den Bauch mehrere Streifen von rother und schwarzer
Farbe mit aufgesetztem Weiss, auf welche mehrere um-
laufende Halbkreisornamente mit dem Zirkel eingekrazt
sind. [Dazwischen Punkte von hellrother Farbe aufge-
setzt. Rothlicher Thon].

29. Gefiiss von gelbem Thon [mit flichtigen
schwarzen Verzierungen] mit zwei Miindungen [einer
breiteren zum Eingiessen, einer schmalen, spitzen zum
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Ausgiessen] und einem Henkel [die Form eines Schlauches
nachahmend, vgl. Daremberg et Saglio, Diction-
naire des antiquités I, 473 Fig. 574]. In Rom auf Piazza
Navona erworben. Breite 0,15. ~Auf dem Henkel ein-
gepresst neben einer einhenkligen Vase [eine undeutliche]
Inschrift,

30. Einhenkliges Kriigelchen von gelbem Thon.
[Form &hnlich 79]. Hohe 0,09.

31. Einhenkliges Kriigelchen von gelbem Thon.
Hohe 0,11.

32. Einhenklige schwarze Schale [sog. Bucchero-
Gefiass. Form ahnlich 32]. Hohe 0,19.

33. Sehwarzer Kantharos [Bucchero]. Hohe 0,12.

34. Zweihenklige schwarze Schale [Bucchero].
Form 5. Durchmesser 0,12.

35. Einhenkliger schwarzer Krug [von rothlichem
Thon]. Form 57. Hohe 0,18.

36. Einhenkliger schwarzer Krug [von rothem
Thon]. Form &hnlich 66. Hohe 0,25.

37. Zweihenkliger sechwarzer Krug [Bucchero]
Form dhnlich 38. Hohe 0,20. Auf dem Bauch und den
Henkeln eingeritzt einige Linear-Ornamente [in Spiralen,
im Stil von Metallarbeiten].

38. Einhenkliger schwarzer Krug [Bucchero].
Form &dhnlich 82. Hohe 0,18.

39. Einhenkliger schwarzer Krug [Bucchero].
Gleiche Form. Hohe 0,23.

40. Einhenkliger schwarzer Krug }[]Bucchero].
Gleiche Form. Hohe 0,30. Auf dem Bauch eingeritzt
ein Linear-Ornament.

41. Henkellose schwarze Schale [Bucchero] mit
losem Fuss. Form 15. Hohe 0,15.

42. Zweihenkliger schwarzer Becher [von rothem
Thon]. Hoéhe 0,14.

43. Sehwarze Lampe [?] mit einer Miindung und
einem Henkel oben [von rothem Thon]. Aus Nola, in
Neapel erworben. Form 69. Héhe 0,06.
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44. Einhenkliger schwarzer Krug [Bucchero].
Form 59. Hohe 0,19.

45, Einhenkliger schwarzer Krug [von réthlichem
Thon]. Aus Cervetri. Form &dhnlich 57. Hohe 0,13.

V. Vasen mit Reliefs.

46. Schwarze Amphora [Bucchero]. Héhe 0,28.
Auf den Henkeln je zweimal undeutlich aufgeprigt ein
vierfiissiges gefliigeltes Thier nach 1.

47. Schale mit vier Fiissen in Form eines Koch-
herdes [Bucchero, Abgeb. bei Benndorf, Antik. v.
Zirich Taf. VIII. Fig. 89]. Die Fiisse werden gebildet
von dem identischen Relief von zwei en face zusammen-
stehenden bekleideten Figuren [alterthiimlichen Stils],
welche sich die Hand zu reichen scheinen. Aeusserst
flichtig ausgepragter Stempel. [Am Rand der Schale
ficherartiges Ornament eingeritzt. |

48. Kolossaler Teller von rothem Thon [nicht im
Glasschrank]. Aus Cervetri. Durchmesser 0,57. Auf
dem Rande mehrfach wiederholt ein Reliefstempel,
welcher von 1. nach r. einen Eber, einen springenden
unbekleideten Knaben, ein Seepferd, einen liegenden
Mann, einen Panther und eine Sphinx zeigt. [Sorgfaltiger
Stempel].

49. Schwarz gefirnisster Teller [von rothlichem
~ Thon, mit grauem, metallglinzendem Ueberzug]. Aus
Cervetri. Durchmesser 0,20. Innen eingepresst acht
kleine Stempel, von denen nur drei als Palmetten sich
erkennen lassen.

50. Henkellose Schale mit [hohlem] Umbilicus,
[von rothem Thon]. Aus Cervetri. Durchmesser 0,18.
Innen aufgepresst einige Reihen von Punkten. [Das
Gefass ist eine Nachahmung von Metallarbeit].

51. Zweihenklige geriefte schwarze Schale [von
rothem Thon, mit prachtigem schwarzen Firniss, der aber
mehr an moderne Lockarbeiten, als an den Firniss der
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griechischen Vasen erinnert]. Aus Apulien, in Neapel
erworben. Durchmesser 0,16. Innen aufgepresst ein
Stern von Palmetten. [Auf dem rothen adussern Boden
schwarze concentrische Kreise].

52. Sehwarzes Salbgefiiss mit einem Henkel, in
Form einer Ente. Aus Cervetri. Linge 0,06. [Der
Kopf ist abgebrochen; die Mindung zum Ein_l%liessen
befindet sich unterhalb der Schwanzfedern; der Henkel
oberhalb derselben. Die Federn sind durch eingeritzte
Linien wiedergegeben. Die Abbildung bei Benndorf
Taf. VIII, 93 1st ungenau].

53—56. Vier Reliefs, welche zum Ansetzen bestimmt
waren, Aus Capua. Hohe 0,03—0,07.

1) ein Amazonenschild, roth bemalt.

2) ein archaisches Gorgoneion, mit rother Zunge
und blanem Haar (sic!) [Auf der Stirn, unterhalb der
Haare, sind rothe Striche kenntlich; vielleicht Runzeln
andeutend?].

3) Kopf eines [kahlkopfigen]| Silen, en face, mit
griimem Bart, blanem Kopthaar, schwarzem Mund, Augen-
rindern und Pupillen. Der Schnurrbart und die Gesichts-
theile sind roth bemalt. [Sorgfiltige Arbeit].

4) Ein bartiger Kopf mit Stierhornern, rothem’ Bart
und rother Binde im Haar.

57. Kolossales Prunkgefiiss von rothem Thon
[in Nr. 12 » des Polytechnikums aufgestellt]. Aus Ruvo,
m Neapel erworben. Hohe 0,80. [Abgebildet bei Benn-
dorf T. VIII, 94|. Die Vase ist mit einem weissen Grund
iiberzogen. Oben in der Mitte der ganz bedeckten
Miindung steht als Aufsatz eine weibliche, mit gegiirtetem
armellosem Chiton bekleidete Statuette, welche beide
Hénde seitwérts in der Hohe des Kopfes hilt. Auf der
Vorderseite ist in Hochrelief angesetzt ein Medusenkopf
en face von méannlichem Ausdruck, mit zwei um den
Hals zusammengebundenen Schlangen. Mund und Haar
sind roth, die Augensterne dunkelbraun. Auf der Hohe
des Kopfes steht, undeutlich erhalten, eine bekleidete
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Figur mit einem Kranz im Haar, welche das r. Bein iiber
das L. schligt und mit der R. eine Patera (?) halt. L.
von dem Kopfe springt von dem Bauch der Vase das
Vordertheil eines unbirtigen, r. von dem Kopfe das
Vordertheil eines bartigen gehornten Kentauren hervor,
welcher einen Kranz auf Brust und Schultern trigt. —
Das Geftiss gehort einer merkwiirdigen und seltenen
Klasse apulischer Vasen an, welche simmtlich mit poly-
chromen Reliefs geschmiickt sind. Vgl. E. Prosper
Biardot, explication du symbolisme des terres cuites
recques de destination funéraire. Paris 1864 p. 18 ff.
.J. Bachofen, die Unterblichkeitslehre der orphischen
Theologie auf den Grabdenkmilern des Alterthums.
Basel 1867 S. 1 ff.

58. (erieftes henkelloses Fass [nicht im Glas-
schrank]. Hohe 0,92. Dasselbe ist unten mit einem
Zickzack-, oben mit halbkreisférmigem gepresstem Orna-
ment versehen. Um den Bauch léduft ein Fries von
Thierfiguren; zwanzig Mal nebeneinander aufgepresst

der undeutliche Stempel einer Sphinx mit weiblichem
Kopf.



1)
Antikensammlung der Hoch-
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1. (Nr. 263 des Inventars der Abgiisse). Marmorkopf
eines griechischen Heros. AusRom. Geschenk des Prof.
Dilthey. Hohe (incl. Bruststiick) 0,42. Neu das Brust-
stiick. Jugendlicher Held mit schwachem Bart undlockigem
Haupthaar, welches der Helm bedeckt. Spite Arbeit.

2—15. Terracotten aus Tanagra.

2. (Inventar Nr. T. 1.) Sitzendes Miidchen. Hohe
0,155. Abgeb. in Lichtdruck Taf. 1 u. 2; in Kupfer-
stich bei Kekulé, Griech. Thonfiguren aus Tanagra,
Stuttgart 1878. Taf. 11. Das Haar ist braunroth, der
entblosste Oberleib fleischfarben (besonders deutlich
und in schonem mattglinzendem Ton an der Stirn),
die Pupillen braun, die Lippen roth, die Ohrringe
vergoldet. Das Gewand war rothlich, am Felsen-
sitz sind Spuren blaugriiner Farbe erhalten; die Plinthe
war roth. Hinten im Fels ein viereckiges Brennloch;
doch ist der Riicken der Figur wunderschén modellirt
und mit der gleichen Sorgfalt behandelt, wie die ganze
Figur. Andere Exemplare des gleichen Typus sind
mehrfach in Tanagra gefunden worden, darunter eins,
abgeb. bei Kekulé Taf. 10, wo das Madchen in der 1.
Hand eine komische Maske hilt, also vielleicht eine Muse
vorstellen sollte. Ob man aber deshalb berechtigt ist, auch
diese Figur als Muse zn bezeichnen, erscheint sehr
fraglich. — Die technische Ausfithrung bei dieser wie
bei den folgenden Statuetten (ausgenommen Nr. 15) ist
die, dass die Figuren in Formen gepresst und dann
noch vor dem Brennen mit der Hand und dem Modellir-
holz sorgfaltiger nachmodellirt sind. Inwendig sind sie
durchweg hohl; am Riicken haben die meisten eine vier-
eckige oder ovale, oft ziemlich grosse Oeffnung, das
sog. Brennloch (trou d’¢vent), welches bewirken sollte,
dass der Thon sich beim Brennen leichter und ohne
Verinderung der Figur selbst zusammenziehen sollte.
Die Figuren sind urspriinglich meist auch unten offen,
dann aber durch eine angesetzte dinne, viereckige
Platte (Plinthe) als Basis geschlossen. Einzelne Theile
(2. B. der Ficher bei Nr. 9) sind besonders gearbeitet
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und nachtriglich angesetzt. Die Farben, meist matte,
wurden erst nach dem Brennen aufgetragen. (Vgl
Kekulé a. a. O. p. 20 fg).

3—6. (T. 2—5.) Ballspielende Eroten. Abgeb. in
Lichtdruck Taf. 3 u. 4; in farbigen Reproductionen und
in Originalgrosse beiKekulé a. a. O. Taf. 4 u. 5.— Nr. 3
(T. 2). Hohe 0,075. Rothlicher Fleischton, Haare braun,
mit rothlichem Kranz, Fligel blau, Gewand roth. Nr. 4
(T. 3). Hohe 0,085. Bemalung édhnlich; im Haar eine
blaue Binde; das Mantelchen blau. Nr. 5 (T. 4). Hohe
0,08. Blaue Binde im Haar, Fliigel roth und blau, Ge-
wand um die Hiften blau. Nr. 6 (T.5). Hohe 0,072. Blaue
Blumen im Haar, Fligel blau und violett, Gewand blau.
(Von Nr. 4 und 5 sind Repliken bekannt, abgeb. in dem
Auktionskatalog der Collection de M. Albert Barre,
Paris 1878 pl. 12 ; hingegen weicht das ebd. pl. 11 ab-
gebildete Erotenpaar von Nr. 3 und 6 sehr bedeu-
tend ab).

7. (T. 6.) Stehende Frau mit verhiilltem Kopf.
Hohe 0,17. Blaues Untergewand; das den Hinterkopf
und die Arme bedeckende Obergewand rothlich; der
r. Arm in die Hiifte gestemmt. Riickseite fliichtig be-
arbeitet, mit Brennloch.

8. (T. 7.) Stehende Frau mit unbedecktem Kopfe.
Hohe 0,205. Untergewand blau, das die Arme be-
deckende Obergewand roth. Der r. Arm ist an die
Brust gedriickt, der 1. mit dem Gewandzipfel etwas ge-
hoben. Der sehr zart ausgefiihrte Kopf ist ein wenig
nach 1. gesenkt; das Haar an demselben ist braun, mit
einem blauen Bande hinten in einen Knoten gebunden.
Riickseite (mit Brennloch) vernachlissigt.

9. (T. 8.) Stehende Frau mit Fiicher. H. 0,20.
Der 1. Arm ist eingestemmt, der r. hilt den blattférmigen
Ficher mit rother, die Blattrippen nachahmender Be-
malung, der Kopf ist nach r. gesenkt. Die braunen
Haarc sind im Knoten gebunden. Das Untergewand ist
rothlich, das Obergewand blau, an den Fiissen Schuhe.
Riickseite (mit Brennloch) ganz unbearbeitet.

10. (T. 9.) Sehreitender Eros. Hohe 0,15. Nack-
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ter Knabe, nur ein blaues, um Arme und Riicken ge-
schlagenes Maintelchen tragend. Der r. Arm ist ein-
gestemmt, der 1. (im Gewand) am Korper anliegend;
der Kopf mit braunem Haar ist nach 1. gesenkt. Die
Fliigel zeigen blaue und carmoisine Farbenspuren. Die
Riickseite fliichtiz behandelt. Der Charakter der Figur
ist etwas sinnlich-kokett.

11. (T. 10.) Knabe mit Ball. Hohe (die Plinthe
fehlt) 0,16. Fast ganz entblosste Knabengestalt, einen
Mantel iber dem Riicken, der 1. uber Schulter und
Arm herabhingt und r. etwas vom r. Arm in die Hohe
gehoben wird. Er stiitzt sich mit der L., in der er einen
weissen Beutel hélt, worin ein Ball befindlich, auf eine
Stele. Im braunen Haar eine breite Binde. Die Figur ist
stark geflickt und effenbar auch willkiirlich erginzt; daher
auch die undeutliche Bezeichnung des Geschlechts.
Auch die glinzende Fleischfarbe ist auf Rechnung des
Restaurators zu setzen.

12. (T. 11.) Stehende Frau mit Apfel. Hohe 0,25.
Der r. in das Gewand gehiillte Arm ist untergestemmt,
in der 1. nicht vom Gewande bedeckten Hand hilt die
Frau einen gelben Apfel, den sie mit nach 1. gesenktem
Haupte betrachtet. Untergewand blau, Obergewand roth,
rothe Lippen, blaue Augensterne, das Haar, von dem
zwei lange Locken auf den Riicken herabfallen, roth-
braun mit gelber Stephane. Gelbe (?) Schuhe. Riicken
(mit sehr grossem Brennloch) unausgearbeitet.

13. (T. 12.) Stehende Frau mit verhiilltem Ge-
siecht. Hohe 0,23. Rothes, gegirtetes Untergewand
mit kurzen Aermeln; dariiber ein Obergewand von
bléulicher (?) Farbe, welches die ganze l. Seite mit dem
l. Arm, die r. Schulter und Brust bedeckt und so iber
den Kopf gezogen ist, dass vom Gesicht nur Stirn,
Augen und Nase sichtbar sind. Der r. Arm ist unter-
gestemmt. An den Fiissen Schuhe. Riickseite unbe-
arbeitet; Brennloch. Flichtige Arbeit.

14. (T. 13.) Stehende Frau. Hohe 0,23. Blaues
Untergewand, rothes (carmoisinfarbenes) Obergewand,
das die Arme verhiillt; der 1. Arm ist an die Hiifte ge-
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stemmt, der r. an die Brust gelegt; das r. Bein etwas
vorgesetzt. Das im Knoten gebundene Haar braun, mit
blauer Binde in Form einer Sphendone; an den Fiissen
Schuhe. Riicken (mit Brennloch) roh gelassen.

15. (T. 14.) Alterthiimliches Idol. Hohe 0,18.
Plumpe Nachahmung der menschlichen Gestalt von
‘rothem Thon mit roher Bemalung in schwarzer Farbe.

16. (T. 15.) Gliederpuppe. Terracotta aus Athen.
Hohe 0,15. Nackte Frau, die Haare mit einer Haube
bedeckt, mit grossen blaugefirbten Ohrringen. Der
Korper mit Spuren von Fleischfarbe.

17. (T. 16.) Sphinx, sog. melisches Thonrelief aus
Athen. Hobhe 0,095. Schlanker Thierleib mit orienta-
lisch -stilisirten Fliigeln, nach r. sitzend; weiblicher
Kopf mit langem Haar und grossem Modius, en face
gewendet. Offenbar gehorte dazu ein zweites, symme-
trisch nach 1. gewendetes Exemplar als Pendant; beide
zur Verzierung eines Kastens oder sonst eines Geréthes etc.
bestimmt. Das Relief ist nach Art der melischen (s. oben
Abgiisse Nr. 28) in einer Form gepresst, die Conturen
aussen und theilweise auch die innern sind mit einem
Messer weggeschnitten. Farbespuren nicht ersichtlich.

18—h5, (T. 17—b4.) Terracotten aus Tarent.

18. (T. 17.) Gorgomneion als Stirnziegel. Hohe
0,19. Breite 0,24. Gewohnlicher Medusentypus: breites,
grinsendes Gesicht, plumpe Nase, glotzende Augen, ge-
runzelte Stirn, bleckende Zahne mit Hauern, herausge-
streckte Zunge, steife Haarlocken neben den hochsitzen-
den Ohren herabfallend. Schlangen fehlen.

19. (T. 18.) Satyrmaske als Stirnziegel. Hohe 0,20.
Breite 0,18. Schlechter Abdruck oder fliichtige Arbeit.
Wirrer Bart, spitze Ohren, die Stirn iibertrieben ge-
runzelt; im Typus verwandt den Satyrkopfen mancher
schwarzfiguriger Vasen oder einigen Kentaurenkopfen
an den dlteren Metopen des Parthenon.

20. (T. 19.) Frauenkopf als Stirnziegel. Hohe 0,14.
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Breite 0,18. Sehr bestossen. Urspriinglich edle Ziige;
fliegendes Liockenhaar mit Diadem oder Binde.

21. (T. 20.) Weiblicher Kopf. Hohe 0,13. Hohl-
relief, zerbrochen und undeutlicher Abdruck. ILanges
Haar, als dessen Bedeckung ein Léwenkopf kenntlich
ist. R. und 1. auf den Schultern sind die Klaunen des
Lowenfells bemerklich.

22, (T. 21.) Kopfechen. Hohe 0,08. Relief. Lachen-
des unbartiges Gesicht mit gedffnetem Munde; die
Haare werden durch eine Binde gehalten und erheben
sich iber derselben in Locken.

23. (T. 22.) Dgl. Hohe 0,1t. Hohlrelief. Volles
unbéirtiges Gesicht; im Haar eine Binde, dariiber ein
Lowenkopf; auf der r. Schulter eine Klaue kenntlich.
Schlechter Abdruck.

24. (T. 23.) Dgl. Hohe 0,08. Bartloses Gesicht,
iiber der Stirn eine breite Binde; Haare lockig (viel-
leicht Dionysos). Schlechter Abdruck.

25. (T. 24) Dgl. Hohe 0,11. Bartloses Gesicht,
lockiges Haar mit helmartiger Kopfbedeckung.

26. (T. 25.) Dgl. Hohe 0,07. Aehnlich; die Haare
undeutlich.

27. (T. 26.) Dgl. Hohe 0,07. Bartloses Gesicht;
im Haar eine Binde. Rohe Arbeit.

28. (T. 27.) Kopfeheu mit Bruststiick. Hohe 0,10.
Hohlrelief. Bartloses Gesicht mit regelmissig gelegten
Lockehen iber Stirn und Ohren.

29. (T. 28.) Kopfchen. Hohe 0,08. Hohlrelief.
Frau mit Schleier tiber dem Hinterkopf.

30. (T. 29.) Dgl. Hohe 0,06. Langbartiger Kopf.
(Zeus?)

31. (T. 30.) Dgl. Hohe 0,05. Juogendliche Frau
mit breiter Stephane (Aphrodite?).

32. (T. 81.) Dgl. Hohe 0,08. Weiblicher Kopf mit
Ohrringen und Haube.

33. (T. 32.) Dgl. Hohe 0,035. Knabenkopf mit
kurzem Haar und auffallend grossen Ohren.

34, (T. 33.) Maske. Hohe 0,055. Komische Maske
(eines Sklaven) mit trichterformiger Mundéffnung.
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35. (T. 34.) Dgl. Ho6he 0,045. Bartige Satyrmaske
mit spitzen Ohren.

36. (T. 35.) Kopfchen. Hohe 0,09. Kopf des
Hermes mit gefligeltem Petasos. Rohe Arbeit.

317. (T. 36.) Dgl. Hohe 0,11. Bértiger Kopf'; breite
Haarbinde mit abgebrochenen Verzierungen und Bin-
dern, die auf die Schultern herabfallen(indischer Bacchus ?).

38. (T. 37.) Dgl. Hohe 0,07. Hohlrelief. Weiblicher
Kopf mit Modins (Demeter?).

39. (T. 38) Dgl. Hohe 0,065. Birtiger Silenskopf
von éngstlichem Ausdruck. An der r. Seite des Kopfes
ein undeutlicher breiter Ansatz.

40. (T. 39.) Sitzende Frau, ohne Kopf. Hohe 0,115.
Relief. Eine Krau im langen Gewande, nach . sitzend,
die 1. Hand auf den felsigen Sitz gestitzt, die r. auf
den Schoss gelegt. Nachlassige Arbeit.

41. (T. 40.) Zwei Kopfchen mit Bruststiick, ver-
bunden. Hohe 0,045, Sehr undeutlich; anscheinend
weiblich, mit Kranzen oder Binden im Haar.

42. (T. 41.) Kuh. Hohe 0,13. Lange 0,19. Hohl,
auf der Riickseite ein Brennloch. Horner, Beine und
Schwanz abgebrochen. Fliichtige, aber ausdrucksvolle
Arbeit; besonders markirt sind die fetten Wampen des
Thieres. \

43. (T. 42.) Schwein. Hohe 0,08. Lange 0,13.
Relief. Kiisse zum Theil abgebrochen. Der bcgstige
Kamm auf dem Riicken kennzeichnet den Eber.

44. (T. 43.) Kopfehen. Hohe 0,055. Weiblicher
Kopf, schlecht erhalten. aber urspriinglich zierliche
Arbeit.

45—53. (T 44—52.) Thonerne Gewichtsteine.
Diese Gewichtsteine, meist in der Form eines gerad-
linig verlingerten Halbkreises, seltner ganz rund, oben
mit zwei Liochern versehen, dienten zu verschiedenen
Ziwecken ; meist als Zeddelstrecker an Webstiuhlen, sonst
anch zur Beschwerung von Netzen u. dgl. Sie sind
bald auf der einen, bald anf beiden Seiten mit rohen,
in Stempeln gepressten Reliefs versehen, Vgl. dariiber
Conze, Ann. d. Inst. XLIV, 1872, p. 198 Not. 1 und
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p. 331 mit Tav. d’agg. M und O.; sowie die anderweitige
Litteratur bei Stephani, Compte rendu f. 1870/71
p- 280 fg.

45. (T. 44.) Rund, ohne Relief; ein undeutlicher
Buchstabenstempel eingepresst.

46. (T. 45.) Knabe, am Boden sitzend, mit einem
undeutlichen Gegenstand (Hund?) zu seiner 1y Hand
spielend oder beschéftigt.

47. (T. 46.) Die gleiche Vorstellung, etwas deut-
licher: der Knabe scheint hier ein an ihm heranf-
springendes Thier abzuwehren. Riickseite zwei Kopfe,
anscheinend ein weiblicher und ein ménnlicher (?), ein-
ander zugekehrt; am weiblichen 1. kommt noch eine
Hand zum Vorschein.

48. (T. 47.) Dieselbe Vorstellung, doch hat der
Knabe hier genau dieselbe Stellung, wie sie der schlangen-
wiirgende Herakles in den Denkmélern zu haben pflegt:
die r. Hand erhoben, die 1. gesenkt. Hier scheinen anch
in der That Schlangenkopfe sichtbar zu sein.

49. (T. 48.) Aehnliche Vorstellung.

50. (T. 49.) Zwei Kopfe, einander zugekehrt, der
eine bartig und bekrinzt, sonst undeutlich.

51. (T. 50.) Dieselbe Vorstelling wie 46 ff. ‘

52. (T. 51.) Dieselbe Vorstellung; auf der Riickseite
wieder zwei Kopfe, wie in Nr. 47.

53. (T. 52.) Zwei Kopfe wie Nr. 50; sie scheinen
Diademe zu tragen.

54. (T. 53.) Auf jeder Seite ein springender Delphin.

55. (T. 54.) :Frueht aus Thon, mit Stiel; an-
scheinend ein Apfel.

56—68. (T. 55—67.) Terracotten aus Capua, Cervetri u. s.

56. (T. 55.) Jugendlicher Kopf. Aus Capua.
Hohe 0,25. Hohl, mit Brennloch im Hinterkopf. Kurzes,
lockiges Haar mit Binde; sehr spitzes Kimm, Nase fein
und schmal, Wangen etwas dirftig. Augensterne und
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Pupillen sind plastisch angegeben. Spuren von Bemalung
kenntlich. (Restaurirt?) Rickseite nicht ausgearbeitet.
Tiichtige, gut erhaltene Arbeit.

57. (T. 56.) Sitzende Frau mit Kind an der Brust.
Figur von grobem rothem Thon. Aus Capua. Héhe 0,18.
Das Kind, welches die Frau auf dem Schoss hilt, saugt

an ihrer l. Brust. Riickseite nicht- ausgefiithrt. Rohe
Arbeit.

58. (T. 57.) Eros (?). Figur von rothem Thon, Aus
Capuna. Hohe 0,14. Ungefliigelter Knabe, nackt bis auf
ein um Riicken und den l. in die Hiften gestemmten
Arm geschlagenes Gewand. Er stiitzt sich mit dem r.
Arm auf einen Pfeiler. Fiir Eros spricht kein deutliches
Kennzeichen. Flichtige Arbeit; Thon besser, als bei 57.

59. (T. 58.) Sitzende Frau mit Schwan. Figur
von rothem Thon. Aus Unteritalien. Iohe 0,16. Der
Sitz ist nicht mit dargestellt. Die Frau hilt mit der
L. den sehr klein gebildeten Schwan, mit der R. den ihren
Hinterkopf bedeckenden Schleier. Auf die Brust fallen
Haarlocken herab. Flichtige Arbeit.

60. (T. 59.) Kopfehen. Aus Unteritalien. Hohe 0,05.
Weiblich; im Haar, das hinten im Knoten gebunden,
eine Stephane; Ohrringe. Plumpe Arbeit.

61. (T. 60.) -Dgl. Aus Unteritalien. ‘Hohe 0,05.
Weiblich; priichtiger Kopfputz mit grosser wulstiger
Binde, an der Blitter oder Blumen befestigt sind. Spuren
von Bemalung, die Haare waren vergoldet. Die Arbeit
ist zierlicher als bei 60.

62. (T. 61.) Lampe.;Aus Unteritalien. Nereide auf
einem Seepferd nach 1.

63. (T. 62.) Dgl. Aus Unteritalien. Ohne Henkel.
Knieender Krieger mit Lianze (?); hinter seinem Riicken
l. ein grosser, ihn iiberragender Hahn.

64. (T. 63.) Dgl. Aus Rom. Birtiger Portraitkopf
(Kaiser?) mit Kranz im Haar.

65. (T. 64.) Satyrkopf. Aus Cervetri. Hohe 0,10.
Hohl, zum Ansetzen an eine Wand, ein Gerith oder

Blimner, Gypsabgiisse. 13
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dgl. bestimmt und zwar in gesenkter Haltung, sodass
der Blick nach unten fiel. Zahne und Augensterne sind
angedeutet; im Haar Epheublitter.

66. (T. 65.) Auge. Ex-voto (vgl. Abgiisse Nr. 179 fg.)
aus Unteritalien.

67. (T. 66.) Kopfechen. Flaches Relief ans Unter-
italien. Hohe 0,06. Frauenkopf, umgeben von grossem,
in drei concentrische Kreise getheiltem Nimbus.

68. (T. 67.) Stehende Fraun, Relief aus Unteritalien,
fragmentirt. Hohe 0,19. Eine langbekleidete Fran, mit
wallendem den Hinterkopf bedeckendem Schleier, der iiber
den 1. Arm genommen 1st, steht nach 1.; in der 1. Hand
hilt sie einen undeutlichen Gegenstand, der r. Arm,
dessen Hand abgebrocheu ist, ist ausgestreckt. Unter-
halb an den Fissen sind die Reste eines Rades sichtbar.
Also jedenfalls eine Frau auf einem Wagen stehend.
Fliichtige Arbeit nach gutem Vorbild.

69—102. (V. 1—34.) Vasen,

69. (V. 1.) Krater mit rothen Figuren. Aus
Theben. Form 56 (Jahn). Hohe 0,24. Auf der
Vorderseite ein bértiger, nackter Mann; weit nach 1.
ausschreitend, hilt er in der gesenkten L. sein Schwert in
der Scheide, wahrend er die R. zum Gesicht erhebt.
Vor ihm steht nach r. eine langhekleidete Frau, die r.
Hand gesenkt, die L. mit redender Geberde erhoben.
Hinter dem Manne 1. steht ein nackter Jiingling nach
1., welcher mit beiden Armen den bewaffneten 1. Arm
des Mannes vor ihm festhilt, mit der Geberde, als wolle
er ihn von irgend welcher unbedachten That zuriick-
halten. Auf der Riickseite eine grosse Palmetten-Ver-
zierung. Um den obern Rand ein Blatt-(Lorbeer- ?)kranz ;
unten Maeandermuster. Sehr fliichtige, unbeholfene
Zeichnung und Malerei.

70. (V. 2.) Lekythos. Aus Athen. Form 70.
Hoéhe 0,40. Die Zeichnung ist in Umrissen mit brauner,
blauer und rother Farbe auf weissen Kreidegrund anf-
getragen. In der Mitte eine Grabstele mit farbigen
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Binden geschmiickt; 1. davon sitzt nach r., in seinen
Mantel gehiillt, ein Jiingling mit gekreuzten Beinen;
hinter ihm kommt das Obertheil einer grossen neben
ihm stehenden Grablekythos zum Vorschein. R. von
der Stele ein nach 1. stehender Jiingling (oder Frau?) °
grosstentheils zerstort; die Figur scheint mit der 1. Hand
ein grosses Trinkgefissausgestreckt zu halten, vermuth-
lich um daraus emne Spende auf das Grab auszugiessen.
— Stark geflickt und verschmiert. Zeichnung sehr
fliichtig, aber geschickt und in edlem Stil.

71. (V. 3) Lekythos. Aus Athen. Form 70.
Hohe 0,25. Hals und Fuss mit trefflichem schwarzem
Firniss tberzogen; unterthalb des Halses Palmetten- und
Maeander - Ornamente; der Bauch weiss grandirt mit
Umrisszeichnungen. In der Mitte eine schlanke Stele
mit Bekronung und Eierstab - Verzierung; eine rothe
Binde ist darum geschlungen. R. davon steht nach 1. ein
Jingling, in einen rothen Mantel eingehiillt, der aber
den grossten Theil der Brust und den r. ausgestreckten
Arm freilisst, wihrend der 1. Arm ganz darin verborgen
ist. [ ein anderer nach r. in gleicher Tracht, nur dass
die vorgestreckte Hand aus dem Gewand heranskommt
und der r. Arm in die Hiufte gestemmt ist. Besser er-
halten als 70. Sehr feine, zierliche Zeichnung, aber von
minder grossartigem Stile als 70.

72. (V. 4.) Sehwarzfigurige Schale. Aus Athen.
Form 8. Durchmesser 0,15. Rothlicher Thon mit
schwarzer Malerei primitiven Stiles; um den Rand ausser-
halb je zwei Vogel, mit wenig plumpen Umrissen an-
gegeben, der Lieib nur durch Schraffirung (vgl. Conze,
Sitzungsber. d. phil.-hist. Cl. der Wiener Akademie
Bd. LXIV, 1870, S. 505 ff.); dazwischen lineares
Ornament; im Grund neben den Vogeln Rosetten,

73. (V. 5.) Schwarzfigurige Lekythos. Aus
Theben. Form 71. Hohe 0,20. (Der Henkel ist ab-
%ebrochen). Hellrothlicher Thon. Am Hals Palmetten-

rnament, am Bauch schwarze Figuren mit eingeritzten
Innenconturen; braunrothe Farbe aufgesetzt zur Verzie-

13%
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rung der Gewéinder. Dargestellt hintereinander sechs
Bacchantinnen. L. die erste bewegt sich im Tanzschritt
nach 1., den Kopf nach r. zuriickwendend; sie trigt ein
enganliegendes E‘rewand, dariiber einen kiirzeren Mantel;
die Hande sind ausgestreckt. Die zweite, r. davon,
tanzt nach r., das 1. Bein erhebend und das Gewand
mit der 1. Hand in die Hohke hebend; in der erhobenen
R. halt sie Krotalen; um den Oberkérper ist ein bau-
schiges Obergewand mit Sternen geschlagen. Das Haar
schmiickt ein reicher Kopfputz mit Diadem und Binde. Die
dritte ist nach L, der zweiten entgegen, in gleicher Tracht
dargestellt, in ruhigem Tanzschritt, in der gesenkten L.
und der erhobenen R. Krotalen haltend; ihr Ilaar ist
hinten in zwei Knoten gebunden. Dann eine vierte,
wieder nach r. tanzend, entsprechend der zweiten, in
gleicher Haltung, mit etwas abweichendem Kopfputz.
Darauf eine fiinfte, nach 1. sich bewegend mit Krotalen
in beiden Hinden, der dritten &hnlich, aber in lebhaf-
terem Tanzschritt und sich nach r. umwendend; doch
ist diese Figur stark zerstort. Endlich eine sechste,
der fiinften dhnlich, nach 1., ebenfalls mit Krotalen in
den Hénden und gleichem Kopfputz wie die vorigen,
mit sehr stark geschiirztem Gewand. — Ziemlich sorg-
faltige Zeichnung und Malerei.

* 74. (V. 6.) Einhenkliges Kriigelchen mit orienta-
lisirender Malerei. In Athen gekauft. Form ahnlich
77, aber mit plattem Boden. Hohe 0,1i. Hellgelber
Thon mit schwarzer Malerei; stellenweise Braunroth
aufgesetzt. Zwei aufeinander losgehende, langschwiin-
zige Tiger, die Kopfe nach vorn gekehrt, Zwischen
beiden ein Vogel mit langem Hals (Schwan?). Auf der
Riickseite unter dem Henkel ein anderer Vogel mit
langeren Beinen, kurzem Hals und krummem Schnabel,
Der Grund reichlich mit Rosetten gefiillt. Flachtige
Zeichnung und Malerei.

75. (V. 7.) Schwarzfiguriges einhenkliges Aus-
gussgefiiss. Aus Athen. Hohe 0,15. Die schwarze
Karbe der Figuren ist durch dussere Einwirkung roth-
lich, der rothe Thon des Grundes matt geworden. Die
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Innenconturen fliichtic eingeritzt. Am Bauch des Ge-
fasses sitzen in der Mitte der Darstellung zwei Minner
auf Klappstiihlen einander gegeniiber; der 1., nach r.
sitzend, ist bartlos, mit unbekleidetem Oberkorper, ein
Gewand ist um Unterleib und Bein geschlagen. Er
halt den r. Arm gebogen am Korper an, mit der L. er-
hebt er einen kleinen, einem Reifen gleichenden Gegen-
stand in die Hohe, als zeige er ihn dem gegeniiber Sit-
zenden, Dieser ist birtig und ganz bekleidet, auch die
Arme sind eingehillt; er sitzt vorn iibergebeugt, mit der
L. hilt er einen Knotenstock schrig vor sich hin auf
den Boden gestiitzt. Hinter ihm steht nach l. schreitend
ein nackter unbirtiger Mann, in der R., den langen
Speer haltend, die L. gesenkt. R. davon hinter 1hm
sieht man einen birtigen, ganz in sein Gewand gehiillten
Mann nach r. stehen, der gleichfalls in der R. einen
Speer hilt. Genau dieselben Figuren wiederholen sich,
nur in entgegengetzter Richtung, 1. hinter dem sitzenden
unbéirtigen Manne. Zwischen den beiden bértigen Speer-
tragern (unterhalb des Henkels) drei grosse Hunde in
verschiedenen Stellungen. Am Hals eine Palmette,
r. und 1. davon ein Hund.

76. (V. 8.) Schwarzfigurige Lekythos. Aus
Athen. Form 70. Hohe 0,23. Schwarze Figuren aunf
rothem Grunde, dazu weisse Farbe aufgesetzt bei den
nackten Theilen der Frauen, den Verzierungen der Liyra
und der Stihle u. dgl. m. In der Mitte auf einem
Stuhle nach r. sitzend ein Mann in weitem, besonders
um Leib und Beine geschlagenes Chiton, mit Binde im
Haar, im linken Arm eine Liyra haltend, die R. gesenkt.
Vor ihm und hinter ihm je eine Frau in enganliegenden
Gewindern und dariiber geschlagenem Mantel, auf
Stithlen sitzend, die eine Hand an die Brust haltend,
die andere erhebend. Oberhalb flichtiges Maeander-
Ornament. Plumpe Arbeit.

7. (V. 9.) Sehwarzfigurige Lekythos. Aus dem
Piraeus. Form 71. Hobhe 0,09. Der rothe Grund hat
sehr gelitten und eine ganz graue Firbung angenommen.
Dargestellt ein Kentaur nach r. eilend und sich um-
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blickend; hinter ihm nach r. ein Mann, weit ausschrei-
tend, in der R. die Keule, iber die L. eine Chlamys
webleltet vor ihm, nach r. gehend, eine Frau mit Unter-
gewand und Mantel den 1. Arm elhebend Ueber dem
Kentauren schwebt ein Vogel. ‘Um den’ Hals Blitter
und anderes undeutliches Ornament. F liichtige Aelchnunn

78. (V .10.) Sehwarzer Kantharos. Aus Thespiae
Héhe 0,29. Sehr elegante Form; ohne Ornament.

79.(V.11.) Sehwarze emhenkho‘c Schale. AusKreta.
Durchmesser 0,11. Rother Thon schwarz gefirnisst; die
Ausbauchungen am Boden sind Nachahmuncren von
Metallarbeit. Ausserhalb um den Rand Rankenornament
eingeitzt.

80. (V. 12). Sog. Samische Schale. Aus Megara.
Hohe 0,06. Durchmesser 0,11. Von rothem, schwarz-
creﬁlmsstem Thon, mit o‘eplessten Reliefs, welche sich
1eorelmassw “1ede1holen, aber undeutlich sind: zwei
Bocke, an einer Vase heraufsteigend, dazwischen immer
eine unkenntliche menschliche Flgur Oberhalb Pal-
metten und Wellenlinien eingepresst.

81. (V. 13.) Dgl., von rothem Thon. Aus Megar a.
Hohe 0,08. Einfaches Ornament aussen emo'ep1esst

82. (V 14.) Rothfiguriges Kriigelchen. AusAthen.
Form ahnlich 65. Hohe 0,10. Dargeste]lt ein kleiner
Knabe, nach r.; sich biickend, um mit derr. Hand einen
vor ihm stehenden Vogel heranzulocken, wihrend er sich
mit der Li. auf sein 1. Knie stiitzt. Hinter ihm am Boden
ein Gefiss von der Form des vorliegenden. Zeichnung
und Malerei nach Art der meisten dieser kleinen Gefiisse
mit Darstellungen ans dem Kinderleben (vgl. J ahn, Ber.
d. Sichs. Gesellsch. d. Wissensch. f. 1854 S. 243 ff.
Stephani, Compte rendu p. 1863 p. 144. 1868 pl. 5—8,
1870 pl. 6, 2—5, 1873, pl 3, 4 u. 5. H. Heyde-
mann, Griech. Vasenb. Taf. 9—12). Fliichtig, aber an-
muthig,

83. (V. 15.) Dgl. (sog. Aryballos). Aus Athen.
Form 73. Hoéhe 0,105. Dargestellt eine Frau in langem
Gewande nach 1., in der R. einen Korb oder Kistchen
haltend ; ein gleiches Gerith liegt 1. vor ihr am Boden.
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84. (V. 16.) Dgl. Aus Me gara. Form éhnlich 60.
Hohe 0,07. Kleiner Knabe nachr., sich biickend nach einem
vor ihm am Boden befindlichen Gefésse derselben Form.

85. (V. 17.) Dgl. Aus Athen. Form éhnlich 73.
Hohe 0,085. Liegende Sphinx nach r.

86. (V. 18.) Schwarzes Streugefiiss. Aus Athen.
Form dhnlich 71. Hohe 0,08. Ohne Ornament; rother
Thon schwarz gefirnisst. Diente vermuthlich fiir Gewiirz.

87. (V. 19.) Alabastron. Aus Tanagra. Form 79.
Hohe 0,085. Hellgelber Thon; darauf schwarz mit ein-
geritzten Innenconturen ein nach r. schreitender Lowe.

88. (V. 20.) Dgl. AusTanagra. Form 79. Hohe 0,10.
Schwarz, mit aufgehohtem Violett und eingeritzten
Innenconturen zwei Schwane, einander gegeniiber in
symmetrischer Darstellung. Zwischenihnen wahrscheinlich
eine Blume, obgleich ornamental gehalten; im Grunde
zahlreich verstreut Rosetten.

89.(V.21.) Dgl. Aus Tanagra. Form 79. H6he0,095.
In gleicher Technik, aber ohne aufgesetzte Farben ein
Hahn, in naturalistischer Behandlung, nach r. Rings
herum Rosetten.

90. (V. 22.) Sehwarzes Kriigelchen. Aus Athen.
Form ahnlich der vorigen. Hohe 0,075. Ohne Ornament.

91. (V. 23.) Kleine Lekythos. Aus Athen. Form 73.
Hohe 0,07. Briunlicher Thon, verziert mit gekreuzten
schwarzen Linien und aufgehGhten weissen Punkten.

92. (V. 24.) Kriigelehen. Aus Megara. Form 60.
Hohe 0,055. Schwarzer Grund, darauf mit weisser und
mattr6thlicher Deckfarbe gemalt. FEin kleiner Knabe,
nackt mit weissgemaltem Korper und langen briunlichen
Locken, kriecht am Boden nach r.; hinter ihm in briun-
licher Farbe sein Wigelchen. Er stitzt sich mit der
R. auf den Boden und streckt die L. nach einem r. vor
ihm stehenden braunlich gemalten Tische aus, auf welchem
ein Krug von gleicher Farbe steht und von dem mehrere
weiss gemalte Schopfkellen (?) herabhéngen. R. von
dem Tisch weiss gemalt ein Hahn, grosser als der Knabe.
Ueber letzterem steht mit weissen Buchstaben Xgunooc
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(vgl. Jahn, archaeol. Beitrage S. 292). Sehr sorg-
faltige,, zierliche Zeichnung und Malerei. Vortrefflich
erhalten.

93. (V. 25.) Kriigelechen., Aus dem Piraeus.
Form 60. Hohe 0,052. Rother zarter Thon, flichtig
mit schwarzen Sfrichen bemalt. Diente offenbar als
Spielzeug fir Kinder.

94. (V. 26.) Kranzformige Flasehe. Aus Athen,
Hohe 0,09. Gelblicher Thon. Schwarze und rothliche
Ornamente flichtig aufgemalt.

95. (V. 27.) Schale. Aus Theben. Hohe 0,09.
Rother Thon, unten ganz schwarz gefirnisst, doch ist
die Farbe stellenweise wieder versc%lwunden, oberhalb
ganz fliichtig eingeritzt geometrische Muster, zum Theil
bchachbrettfutm “wobei die abwechselnden Felder mit
Weiss auﬂrchoht sind. Plumpe Arbeit.

96. (V. 28.) Streugefiss. Aus Ruvo. Hodhe 0,07.
Rother Thon mit gerieftem Rande.

97. (V. 29.) Gussgefiiss. Aus Capua. Lampenform
mit Henkel. Héhe 0,09. Gran glasirt, in metallischem
Glanze (vgl. Blumner, Technologie d. Gr. und Romer
I, 297, ‘Oben angesetzt ein in einer Form gepresstes
rundes Relief, undeutlich ausgepragt: ein Grieche zu
Pferd nach r. bekéimpft eine am Boden liegende
Amazone.

98. (V. 30.) Einhenklige Schale. Auns Capua.
Durchmesser 0,10. Gleiche Technik wie das vorher-
gehende Gefiss, Inwendig am Boden Linear-Ornament
emcrerltzt und sieben Sterne eingepresst.

99. (V. 31.) Schwarze kleine Vase ohne
Henkel. Aus Tarent. Ho6he 0,09. Ohne Ornament;
die obere Hilfte schwarz oeﬁrnlsst die untere roth.

100. (V. 32.) Kleine zwcihenklige Amphora. Aus
Tarent. Hohe 0,15. Rothlicher Thon mit weissem
Ueberzug; um den Bauch drei rothe Striche.

101. (V. 33.) Drei kleine henkellose Gefiisse
(sog. Thrinenkriigchen). Aus Tarent. Hohe 0,095.
Schiechter grauer Thon.
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102. (V. 34.) Becher mit Doppelherme als Fuss.
Aus Tarent. Hohe 0,22. Gelblicher Thon. Der eine
Kopf ein birtiger Satyr mit grossen Ziegenohren; der
andere eine Krau mit Diadem. Restaurirt. (Vgl. Treu,
Griech. Thongefisse in Statuetten- und Biistenform.
Berlin 1875).

Verschiedenes.
103. Scherben aretinischer Gefiisse in rothem,
grauem und gelblichem Thon. Aus Arezzo.

104. Broneestempel zum Stempeln von Thonge-
tissen, mit der Figur einer Vase auf dem Griff und den
Buchstaben PAC.anf dem Stempel. Aus Neapel.

106—110. Geschnittene Steine, aus Girgenti,
Cattanzaro, Ruvo ond Neapel

105. Onyx; daraunf Artemis mit einem Hirsche

106. Sog. gelber Carneol; darauf ein' Stier.

107. Rother Carneol; darauf Hephaestos an der
Riastung far Achill arbeitend. N

108. Rother Carmeol; darauf Eros an einem Zieh-
brunnen.

109. Rother 6211'11601; daranf Papageiengespann,
von einem Raben gelenkt

110. Rother Carneol; darauf eine Eidechse.

)
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Lang, Religiose Reden. 2 Bde. . - - s S A TR 50268
Liibke, Ueber die alten G]asnemalde in der %chwexz .1 Fr. 50 Ct.
Meyer - Merian, Arnold von. Winkelried. Drama - - - - 1 Fr. 80 Ct.
Moesch, Der Jura in den Alpen der Ostschweiz - - - - 2 Fr. 80 Ct.
quond, Der gesunde und kmnl\e Herr Mnel in der Schweiz

DA =t e R -1 Fr. 20 Gt

Scherr, Hammerschlige und Ihstorlen 3. Aufl. 2Bde. RO

Schoeh, Die Schweizerischen Orthopteren Tabellen zur Bestimmung
cferad (e SImSektenitanys oo s e ST TR 9 Fr.

Simler, Botanischer Taschenbegleiter des Alpenclubisten. Eine Hoch-
a]penﬂora der Sehweiz und des alpnn n Deutcchlands Mit 4 Tafeln
U AT O T i T, 1 At S e 50RE R

Staub, Die Pfahlbauten in den Schwenel Seen Mit 9 Tafeln 1 Fr 50 Ct.
Verkehrskarte von Siiddeutschland, dewm ’1‘) rol, angrenzende

Theile von Frankreich und Itallen e el e TR A i
Wengg, Karte der Schweiz - . . . . . . . . ... .. .. ]Fn
Wyl, Maitage in Oberammergau. 3. Aufl. - . - - . . . 3 Fr. 75 Ct.
— —, Spaziergiinge in Neapel, Sonent I’ompm, Amalh Cnprl Paestum

und Muaseo Borbonico - SR
Plan der Stadt Ziivich, schwarz mit Strassen- l.-g v I Ko 50:Ct;

» » » » in Buntdruck » o = 2 Fr. — €t
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